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abandona la tierra, es el campo el que lo expulsa, la deforestacién
y otros factores como la falta de tecnificacién y de garantias; la ca-
rencia de recursos econdémicos y sobre todo la fe perdida del cam-
pesino a fuerza de tantos y repetidos engafios, victima de los poli-
ticos de turnos.

¢ QUE DICE LA NUEVA CONSTITUCION POLITICA DEL ESTADO?

Del régimen agropecuario.

Art. 2606.- Serd objetivo permanente de las politicas del estado
del desarrollo prioritario, integral y sostenido de las actividades agri-
colas, pecuarios, acuicola, pesquera y agroindustrial que provean
productos de calidad para el mercado interno y externo, la dotacién
de infraestructura, la tecnificacién y recuperacién de los suelos, la
investigacién cientifica y la transferencia de tecnologfa.

El estado estimulard los proyectos de forestacién, reforestacién
sobre todo con especies endémicas de conformidad con la ley. Las
dreas reservadas a esos proyectos serd inafectable.

Las asociaciones nacionales de productores en representacién
de los agricultores del ramo los campesinos y profesionales del sec-
tor agropecuario, participaran con el estado en la definicién de las
politicas sectoriales y de interés social.

Como se puede ver, la novedad que este cuerpo legal de supe-
rior jerarqufa establece que las politicas del estado tienen que ser
consultada con las asociaciones nacionales de productores. Es decir,
que los Ministerios del ramo y en general el sector oficial para adop-
tar cualquier politica tiene que participar con los gremios naciona-
les de productores en su definicidn.

La Ley de desarrollo agrario como el ¢je del sector agropecua-
rio y demds leyes complementarias definen el fomento, desarrollo y
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proteccién del sector agrario que se efectuard mediante el estableci-
miento de una serie de polfticas.

LA PRIVATIZACION DE LOS PROGRAMAS DE EXTENSION

La privatizacién de los servicios de extensién, entendida como
la relacién de agentes privados mediado por un pago de servicio de
quien lo recibe a quien lo da, no se ha establecido plenamente en los
programas de extensién rural que histéricamente han sido adminis-
trado por el estado para la atencién de la agricultura familiar cam-
pesina. Lo que se ha establecido es la llamada “tercerizacién” que
consiste en la prestacién de servicio por parte de particulares (aseso-
res individuales, empresas de asistencia técnica de ONG's, universi-
dades, organizaciones rurales etc) que son pagados por el estado pa-
ra llevar los servicios a la poblacién meta, estableciendo para ella
una obligacién de compartir el costo del servicio con el ente pibli-
co correspondiente.

Con este esfuerzo privatizador de los gobiernos de ALC que
han impulsado las medidas, en conjunto con los organismos inter-
nacionales financieros y de cooperacién que las han fomentado y
apoyado, ha jugado un importante papel la creacién de mercados
privados de servicios de extensién o de asistencia técnica lo que ha
significado un especial apoyo a la formacién de los entes ofertantes
como la creacién de mecanismos para que los productos agropecua-
rios puedan convertirse en demandantes efectivos.

Desde el lado de la oferta muchos programas han fomentado la
formacién de empresas de extensién o de asistencia técnica, bajo di-
ferentes modalidades juridicas (sociedades comerciales u organis-
mos no gubernamentales), establecido tarifas correspondientes con
los costos reales que le sirva de estimulo creando normas de partici-
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pacién sobre el procedimiento y la metodologia de trabajo, asi co-
mo también ejecutando programa de capacitacién para asegurar mi-
nimo resultado.

En este contexto encontramos a varios paises como el caso de
CHILE, que es el modelo precursor de la privatizacién de servicio
de extensién en ALC, que desde la década de los 70 viene trabajan-
do en esta modalidad con programas de asistencia técnica reclaman-
do por los cambios en el contexto econémico de la agricultura
(BERDEGUE J. AY OTROS). Entendiéndose que esto es un pro-
ceso de largo plazo que requiere que el sector publico cumpla un pa-
pel activo de apoyo a la agricultura lo que vienen haciendo los go-
biernos de Chile.

URUGUAY.- El programa nacional de apoyo al pequefio pro-
ductor agropecuarios (PRONOPPA) de Uruguay se inicia en 1998
por un periodo de 6 afios. Este proyecto busca modernizar el sector
con un enfoque de cadena productiva. Tiene un componente de
asistencia técnica que recibe una proporcién importante del presu-
puesto que se ejecuta a través de las empresas privadas.

BRASIL.- Algunas de la iniciativas recientes de “tercerizacién”
de la extensién en Brasil son consecuencias del desmonte de los ser-
vicios publicos con el proyecto LUMIAR (Asistencia técnica de los
asentamientos de la reforma agraria), el proyecto Itaparica y el pro-
yecto PROCAT, el proyector LUMIAR trabaja conjuntamente con
un programa de crédito ligado a la reforma agraria y busca la forma-
cién de equipos de asistencia técnica y capacitacidon para reorientar
los resultados de los asentamientos campesinos tomando como ba-
se su participacién y la obtencién de resultados.

MEXICO.- La SAGARPA DE México por medio de la direc-
cién general de servicios profesionales para el desarrollo rural y en el
marco general de desarrollo rural en la alianza para el campo, ejecu-
ta un programa orientado a establecer mecanismos de fomento para
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el desarrollo de la oferta de servicios profesionales adecuadas a las ne-
cesidades de las unidades de produccién, de las organizaciones eco-
némicas y de las sociedades rurales de menor desarrollo relativo. Ello
comprende la puesta en marcha de iniciativa en materia de informa-
cién y conocimiento para el fortalecimiento de las organizaciones ru-
rales, a las unidades de produccién y la identificacién de experiencias
y oportunidades de reconversién productiva y comercial.

NICARAGUA .- Al igual que el caso Chileno el modelo de Ni-
caragua diferencia los servicios por tipo de productores. Asi, tiene
establecido tres modalidades de prestacién de servicio de extensién,
cuyo empleo depende de las caracterfsticas diferenciadas de los di-
versos grupos de productores rurales.

ARGENTINA.- La inclusién de los grupos CREA de Argenti-
na en este acdpite de la privatizacién tiene el objetivo de ilustrar el
caso de iniciativas de los propios productores por organizar sistemas
de extension en funcién de sus intereses particulares, con un propé-
sito de mejorar sustancialmente los niveles de productividad y com-
petitividad de sus empresas. Estas iniciativas, expresan bajo diversas
modalidades en ALC, son posible cuando se logran ciertos niveles
de capitalizacién y de formacién empresarial, pero a su vez son un
extraordinario ejemplo de la fuerza de establecimiento de mecanis-
mos de cooperacién, confianza y reciprocidad para el mejoramien-
to econémico y social.

ECUADOR.-El componente de transferencia de tecnologia
agropecuaria del PROMSA, reemplazo al antiguo sistema publico de
la extensién agropecuaria centralizado en el MAG, donde los servi-
cios a los productores eran responsabilidad directa de funcionarios
publicos. Ahora esos servicios estdn a cargo de entidades privadas re-
servindose el sector puiblico las funciones de decisién politica, de
normatividad general, de co-financiamiento de los servicios median-
te subsidios focalizados y directo de la demanda y supervisién en uso
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de los recursos publicos. Se orientan a zonas y productores con buen
potencial productivo y articulados al mercado; trabaja con un enfo-
que de cadena agroalimentaria con productores organizados en gru-
pos informales que tienden a obtener personalidad juridica. Con re-
laci6n al esquema de co-financiamiento del programa el pago por los
servicios representa el 21% del costo total del servicio. Una evalua-
ci6n realizada en julio del 2002 presenta una scric de fortaleza y de-
bilidades en su ejecucién, principalmente relacionada con el poco
desarrollo de la oferta de asistencia técnica y con la dificultad que sig-
nifica la induccién de los costos del servicio en la agricultura familiar
de menor grado de capitalizacién, asf como importantes debilidades
en relacién con un enfoque excesivamente productivista poco ade-
cuado a la tendencia fundamentales del desarrollo rural.

QUINTA CONFERENCIA MINISTERIAL DE LA OMC, MExico, CANCUN

No podemos de dejar de mencionar el comportamiento de los
paises desarrollados en las actividades agropecuarias sobre todo en
los subsidios a la agricultura que supera los 300 mil millones de dé-
lares al afio y la proteccién arancelaria que tienen estos paises para
con los productos del sector. Lo que se demostré en la Quinta Con-
ferencia Ministerial de la OMC en Cancin México el afio pasado
donde se evidencié el fracaso por el intento de la eliminacién de los
subsidios de los productos agricolas de los paises desarrollados, dén-
dose una mala noticia para los pobres en el mundo.

La dificultad de alcanzar acuerdos en el campo de la agricultu-
ra también afectar4 por supuesto a los mds pobres del mundo. Es un
hecho que la mayoria de los pobres del mundo trabajan en este sec-
tor y se estima que 7 de cada 10 pobres en todo el orbe viven en zo-
nas rurales y obtienen ingresos de la agricultura, el sector con mds
distorsiones del comercio internacional.
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La subvenciones que los pafses miembros de la organizacién de
cooperacién y desarrollo econémico (OCDE) destina a la agricultura
alcanzan cifras que superan a los 300 mil millones de délares de los
que 250 mil millones de délares-poco menos de la mitad de la deuda
externa total de América Latina se paga directamente a productores.

La falta de acuerdo en la OMC, donde utilizaron los llamados
temas de Singapur con excusa para resolver la cuestién de fondo que
es la liberacién del comercio agricola mundial en una clara derrota
para todos los pafses productores que no subsidian ni defienden con
altas tasas de barreras arancelarias, como sf lo hacen la Unién Euro-
pea, Japén y los Estados Unidos, quienes ahora tendrdn un par de
afios mds para continuar en esas politicas negativas.

La Uni6én Europea gasta dos délares diarios por cada vaca de su
rodeo, pero esto es considerado un argumento irrelevante segin pa-
rece. La cuestién no consiste saber en qué medida un pafs apoya a
sus agricultores, si no que parte de esa ayuda distorsiona al comer-
cio internacional, en consecuencia alertan los subsidios a la agricul-
tura enriquecen mucho mds a los ricos y empobrecen aun mds a
quiénes son pobres.

Frente a todas estas series de factores de restricciones y distor-
siones en el procedimiento politico a nivel nacional e internacional
es importante plantearse algunas reflexiones para el caso ecuatoria-
no al respecto:

;Los gobiernos (politicos de turno) no entienden que el sector agro-
pecuario es un fuerte generador de divisas y creador de alimentos bdsicos?

;La actividad agropecuaria es recurso renovable frente al petré-
leo que no lo es?

;O los grupos poderosos son tan ricos inmoralmente y tan po-
bre éticamente?
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CONCLUSIONES:

Mientras otros pafses buscan la reinsercién de los sectores agro-
pecuarios en las respectivas economfas con politicas adecuadas per-
manentes dindmicas como es el caso de la tercerizacién que busca
integrar al proceso econémico sobre todo a los productores mds po-
bres del sector, dotdndole de los clementos bésicos mds importante
que es el asesoramiento tecnolégico ademds promoviendo cultura
asociativas que respondan a un mejoramiento de la poblacién de es-
te sector productivo como queda indicado el PROMSA en el Ecua-
dor, hace poco se ha dado por terminado y con ello matando las es-
peranzas de grupos que empezaban a organizarse y a mejorar sus
condiciones de productores.

Nuestro pafs segiin el tercer censo nacional agropecuario regis-
tra que el 40% de la poblacién ecuatoriana reside en el 4rea rural,
las dos terceras partes conforman hogares de productores agrope-
cuarios, algo mas del 25% de la poblacién ecuatoriana estd vincula-
da a la actividad agropecuaria, el 62% de la poblacién rural ocupa-
da, trabaja en agricultura.

Asf también los productos agropecuarios han constituido secu-
larmente el gran factor equilibrante de la balanza comercial del pais.

El sector agropecuario pese a las distorsiones que se han men-
cionado sigue siendo un aporte importante en la economfa del pas.
En el afio 2002 el sector agropecuario aportd con el 20% al Produc-
to Interno Bruto del pafs lo que demuestra su interesante participa-
cién, pero es obvio que podrfamos mejorar con mayor asistencia so-
cial, tecnolégica y educativa al sector agropecuario.
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Microempresas como alternativa
4 ! [ Ld [

ANTONIO VELASQUEZ KUFFO

Emulando el ejemplo de educacién teérica-prictica de las na-
ciones desarrolladas, que apoyan a sus estudiantes a graduarse pa-
ra que elaboren como tesis de grado proyectos productivos que les
servirdin como herramientas de trabajo, convirtiéndolos en profe-
sionales auténomos ¢ independientes, es que en el afio de 1996
que ingresé a trabajar en esta Alma Mdter, haciéndolo inicialmen-
te como ayudante Investigador del Vice-Rectorado Académico,
me presenté con mi primera iniciativa contenida en un esquema
para convertir a esta “ULEAM EN UNA UNIDAD PRODUC-
TORA DE BIENES Y SERVICIOS”, a nivel de toda la familia
universitaria.

Recomendaba que se ampliaran los servicios de autogestién
institucional, para autogenerar mayores ingresos presupuestarios,
mediante planes productivos que nos hagan depender menos del
paternalismo estatal y principalmente apuntaba a la idea central de
que se brindara una formacién de tipo empresarial a nuestros edu-
candos y asf ellos pudieran incursionar en pequefias unidades pro-
ductivas, bajo la capacitacién, orientacién y supervisién de docen-
tes e investigadores como el suscrito y asf al salir graduados no estu-
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vieran supeditados a la contratacién laboral; con mayor razén que
el mercado de trabajo estaba y ain sigue limitado.

Posteriormente prestando mis servicios en los departamentos
de Planeamiento y el Departamento Central de Investigacién, en
horas no hébiles me dediqué a ampliar mi propuesta, denomindn-
dola: “PLAN DE EMPRESAS Y MICROEMPRESAS UNIVER- -
SITARIAS” con su sub-proyecto:“ PRACTICA ESTUDIANTIL
OCUPACIONAL”, adaptindola pragmiticamente a las tesis de
grado de los estudiantes.

Actualizado en su contenido este proyecto de educacién para el
trabajo y contando con ¢l soporte académico de los Decanos de las
Facultades de Ciencias Administrativas, Arquitectura, Informdtica,
Comunicacién (FACCO) Turismo, Ingenierfa Civil, Industrial, Tu-
rismo y Agropecuaria se reactivé este plan educativo ocupacional a
partir del afio 2001, encontréndonos hasta la presente fecha cum-
pliendo con todo lo planificado a corto, mediano y largo plazo, ob-
teniendo resultados satisfactorios y sin ocultar las falencias que gra-
dualmente la estamos erradicando; como ser, la falta de un verdade-
ro liderazgo estudiantil en lo empresarial, déficit en el financiamien-
to de la mayorfa de los proyectos microempresarios, por cuanto
nuestros educandos no son sujetos de crédito en el sistema financie-
ro puiblico y mucho peor privado, lo que por cierto se superard con
la estructuracién de las dos cooperativas cerradas que se estdn capi-
talizando, no obstante que se estdn gestionando recursos no reem-
bolsables en capital de operacién y equipos ante organismos inter-
nacionales; entre varias proyecciones previstas.

Resaltando que esta estrategia productiva y de desarrollo edu-
cativo estd encuadrada dentro de los conceptos modernos que ac-
tualmente la UNESCO promueve a nivel mundial, para elevar el
nivel de instruccién y calidad de vida de los pueblos subdesarrolla-
dos como el nuestro, idénticamente la nueva Ley de Educacién Su-
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perior nos instruye practicar estos principios, a fin de involucrarnos
en los procesos productivos y de ese modo la nueva generacién de
profesionales hagan fiel prictica de lo aprendido en las aulas de cla-
ses, y en fin evitar que continten saliendo graduados que pasan a
convertirse en desempleados.

De all{ que nuestros estudiantes ya estén incursionando en pro-
gramas agroindustriales, ddndole valor agregado a muchos produc-
tos de consumo humano, aprovechando cuanta materia prima exis-
te en frutas, al igual que el pescado y marisco para semi-elaborarlo;
aunque por supuesto, todo esto haciéndose manualmente hasta que
cuenten con los equipos respectivos.

Asf también en agro-turismo, con sus operadoras turisticas que
estdn llevando turistas al campo, consultoras dando asesorfa a los
usuarios particulares en materia tributaria, informdtica y de inver-
si6n de proyectos de toda fndole; entre otros planes productivos. Al
mismo tiempo, que venir participando en las Expo-Ciencias, como
resultados académicos de sus iniciativas emprendedoras.



FOLKLORE
en los Sangurimas

WILMAN ORDONEZ ITURRALDE

Entendido por lo vulgar, irracional, inconsciente, incuestiona-
ble, incondicionable, agresivo, planificado, fratricida, parricida, y su-
jeto a variables; la criminalistica del hombre (entiéndase de cultura
folklérica), rural-campo, mantiene viva en pocos montubios las ac-
ciones violentas que por rifia o venganza adn perviven en ellos, por
tradicién o noticias de hechos concretos legado de sus antecesores.

Rodrigo Chédvez Gonzédlez (Rodrigo de Triana) en 1935 en sus
“estudios de identidad regional” afirmé que “la venganza es en nues-
tros campos una virtud y el derecho de matar es hasta protegido por
la tradicién”. Lo que interpretamos que un comin arquetipo mon-
tubio-matdn, obedece a su salvaje-primario para acometer y delin-
quir sin premeditar ni justificar sus acciones. Hechos estos, horren-
dos y execrables, de manifestacién antedicha (folklore criminalisti-
co) que la crénica periodistica (entiéndase roja) todavia recoge y re-
construye a su antojo.

En esta criminalistica folklérica bien puede la justicia, por la re-
lacién que existe entre folklore y criminologfa, darnos su posicién
en términos de ciencia y disciplina. Ademds, por lo interdisciplina-
rio, la sociedad civil: rural y citadina, es parte o todo de esta mani-
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festacién comun en lo regional; tanto que muchos por una visién
obtusa de un prejuicio de no afirmacién de su identidad han perju-
dicado al montubio para su socializacién.

En el caso de la literatura gestada por los escritores de la gene-
racién del treinta en Ecuador que basé, sin conocer ni proponérse-
lo, sus investigaciones en lo que llamamos folklorografia, nos per-
mite acercarnos y analizar indicadores de esa criminalistica a la que
aludimos, caso concreto “Los Sangurimas”, novelina en la que los
elementos del “Folklore asesino” se manifiestan seriamente.

Recordemos que su autor, el Dr. José de la Cuadra Vargas
(1903-1941), abogado y sociélogo ocasional, quien convivi6 con la
comunidad montubia, sobre todo de las provincia de Los Rios y
Guayas, no fue un improvisado en conocimientos de criminalidad
rural, de ahi que su obra tenga estos rasgos y caracteristicas. Tanto
conocié la vida, costumbres y pensamiento mitico del montubio,
que termind escribiendo el ensayo etnogrifico, sociolégico y antro-
polégico EL MONTUBIO ECUATORIANO en el afio 1937 pu-
blicado por ediciones Im4n de Buenos Aires. Al conocer la forma de
vida de los montubios, terminaba ayuddndolos en tenencias de tie-
rras y otros entuertos sin cobrarles un solo centavo. Lo que si, sien-
do costumbre de los litorales montafieses, en agradecimiento mu-
chos lo honraron con el compadrazgo espiritual.

En fin, salvando la digresién, necesitamos estudios cientificos
sobre esta criminalidad no institucionalizada, que puedan dar res-
puestas y tareas para un cambio de actitud y comportamiento en los
montubios vinculados a dichos actos. Vamos a LOS SANGURI-
MAS.
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Vivienda tipica del campesing manabita

Los SANGURIMAS

La tragedia de esta novela gira en torno a No sangurima. Vie-
jo, de pensamiento miftico. Supersticioso, adusto, incestuoso, crimi-
nal, fratricida, ambicioso, solapador, sinverguenza, corrupto, cana-
lla, endégamo, enemigo y comprador de la ley, etc., que al valerse
de su latifundio y “pacto con el diablo”, conquista cuanto en gana
le apetece y le distrae. Guardando intima relacién con esos otros
YO, El Matapalo y el diablo. El primero tangible que simboliza la
fuerza y la pervivencia de lo antiguo, y el segundo intangible que
nace en la relacién mitica del montubio con el miedo y la supersti-
cidn, solapada, centenares de anos, por una iglesia que para impo-
ner sus simbolos, ritos y creencias, manipul6 al ignorante, al pobre
y a los miserables.

Don Nicasio, loco y enfermo de orgullo, al contar su historia
como tantos otros patriarcas, disfruta, en una descarnada conversa-
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cién maquiavélica, de sus hazanas y peligros. Cito: “con los sangu-
rimas no se jugaba naiden”. “gente de bragueta amigo”. “no afloja-
ban el machete ni pa dormir. Y por cualquier cosita, jvaina afuera-
i-..Mi abuelo, un gringo, fue muerto por “mi tio Sangurima que se
calentéd”. Y, “mi mamd, en cuanto se alzé de la cama, fue a ver a mi
tio. Lo topé sélo. Se acomodé bien. Le tiré un machetazo por la es-
palda y le abrié la cabeza como coco”. AQUI YA SE CUECE UNA
HISTORIA FOLKLORICA DEL CRIMEN...Por lo ANONI-
MO: ;quién ensefi6é a matar?; Lo NO INSTITUCIONALIZADO:
los crimenes no se aprenden en las academias; ANTIGUO: estos
hechos e historias de matanzas vienen sucediendo a través de los
afios, transmitiéndose de generacién en generacién; FUNCIONAL:
debido al hechos criminal que se produce; y PRE-LOGICO: en
cuanto a que estos conocimientos de matar a mansalva y sin ningin
sentimiento de repudio, lo aprenden por “predominio del instinto
sobre la légica”. Ademds que existen otras caracteristicas para reco-
nocer que el crimen en la “familia Sangurima” es un tipico crimen
del Folk-lore campesino. Entre otros, es un crimen POPULAR O
COLECTIVO: ya que todo el grupo conoce el hecho, lo repite y
considera suyo; es PLASTICO: porque las matanzas en los pueblos
montubios vienen sucediéndose con algunas variaciones a través del
tiempo y el espacio. Ademds, es SUPERVIVIENTE, PERVIVIEN-
TEY VIGENTE: ya que estos hechos se mantienen en presente, pe-
ro su origen se remonta al pasado. Por dltimo, el crimen los Sangu-
rimas es UBICABLE: por cuanto estd localizado geogrifica e histé-
ricamente: hacienda LA HONDURA.

En todo caso en la cultura criminal montubia debe existir un
personaje que los proteja: el ejemplo del diablo, de quien se valen
los asesinos por ser ejemplo de la maldad y el odio.

Cuenta No Nicasio, cuando el pacto con el diablo, que tuvo po-
deres hasta “pa hablar con muertos”. Manifiesta que de un cafaveral
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incendiado, un muerto le dijo que le tenia dinero reservado para él,
que habia que desenterrarlo, y para ello “regar la tierra encima con
sangre de un nifio de tres meses que no hubieran bautizado”, lo que
en los estudios folkléricos se conoce como “morito”. En lo ambicioso
y asesino que era el viejo Sangurima, “sacé a la melada Jests Torres ,
muchacha virgen y la hizo parir. Y cuando el chico tuvo tres meses,
No Sangurima lo llevé donde estaba el entierro, le clavé un cuchillo
a la criarura, regd la tierra y sacé el platal del difundo”. ;Forma de vi-
da o pensamiento salvaje?...angustias ya dilucidadas por Levi Strauss
en PENSAMIENTO PRIMITIVO. Lo cierto es que en la realidad
esto es parte de una cotidianidad visible en unos cuantos montubios,
destapando un problema de violencia, cuatretismo y terror.

En los Sangurimas, hasta el rfo es asesino. Rio este, el de “los
mameyes’, que ha tragado vidas humanas y de animales como le ha
venido en gana’. En el rio los mameyes, cuenta el narrador, duran-
te las altas crecientes, se ven pasar velozmente, aguas abajo, caddve-
res humanos, inflados, morduzcos, y restos de perros, de terneros,
dc vacas y Cabajlos ahogados.

Nuestro litoral se ha caracterizado por leyendas que reconstru-
yen ese pasado-presente de simbolos asesinos e imaginarios. “La ley
del talién se aplicaba en los Sangurimas. “asf, cuando en el agro
montubio, sonaba el anuncio de que los Sangurimas venfan, se vol-
via todo confusién y espanto”

Se dice, cuenta el narrador, que fio Nicasio y su hijo el coronel,
mataron al abogado, al Doctor, (el otro hijo y hermano) por perder
en Guayaquil los litigios del viejo Sangurima y la familia.

“El hermano abogado, muerto afios atrds de modo espantable-
mente trdgico en el sitio de “los guacayes”, constitufa para algunos
Sangurimas, algo como ¢l orgullo y el blasén de la familia”. Empe-
ro, a fio Sangurima ni los hijos se escapaban de sus crueldades y si-
niestra forma de vivir. A su hijo mayor, Ventura, “le hizo dar cin-
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cuenta azotes de un peén negro que servia en LA HONDURA y al
cual no llamaban de otro modo que “jediondo”. “Compadecido el
negro, pregunta a don Nicasio, si cesaba en el castigo, el viejo San-
gurima habfa dicho: afléjele, los demds despacio. Pero ajustele el
medio ciento aunque se muera’.

En cuanto a los herederos, sus hijos y sus nietos, “frecuente-
mente raptaban doncellas, cuya flor era sacrificada por el jefe’.
Aquellas doncellas serfan también sus propias hermanas y primas”.
El padre Terencio (el cura), otro de sus hijos, que ocasionalmente
intervenia en las intimidades de la familia, no se atrevia a recrimi-
nar directamente a sus hermanos incestuosos, porque sabfa exacta-
mente lo que se ganaba.

“Entre los mozos, los hijos del coronel (predilectos de fio San-
gurima), eran respetados y temidos por sus matonerfas”, conocidos
como “los Rugeles”. “Su parentela los acusaba a voz mordida de ha-
ber cometido crimenes horrendos”. Como ¢l de una hija de Ventu-
ra, prima de ellos. “A la muchacha le habfan clavado en el sexo una
rama puntona de palo-prieto, en cuya parte superior para colmo de
burla, habidn atado un travesafio formando una cruz. La cruz de su
tumba”. Junto al caddver “estaban las ropas enlodadas manchadas de
sangre”

Cuando la policfa(rurales) iba en busca de ellos, salfan muertos.
Y ni la luna, ojo de la noche, se escapaba.

A pesar que los tres Rugeles fueron apresados, la maldicién era
eterna. Ni el hijo cura fue el remedio para redimir a los Sangurimas.
“Gente montuvia, vegetacién tropical” habria dicho José de la Cua-
dra.

Los NO SANGURIMAS, aunque moribundos, todavia exis-
ten. El crimen y el folklore existen. Sino, vayan al campo, entre a
una cantina y déjense llevar por las historias. Historias de muertos,
muertes y aparecidos. De raptos de doncellas, de venganzas, de



Folklore 149

cuentos y leyendas montubias que perviven, y a pesar del tiempo se
resisten a morir y ser enterradas en cualquier cuchitril cementerio
del campo donde no entra el diablo como dijo No Sangurima, al
que José de la Cuadra retraté en esta historia impresa en el afio 1934
y al que el poeta Mexicano David Ojeda resefi6 en las coplas “ cds-
cara de otro palo”.

Soy cdscara de otro palo
Abucelo de raza fina
No Nicasio Sangurima
Sangurima de balao

Cristal de cafia y de cacao
Surcan mi vida costera
Como la buena solera

Mi estirpe guachapelf
Impregna de frenes

Al cafetal y la estera.

Han de saber que mi historia
Es la de un hombre sin miedo
Pa contar me ﬁzlmn dedos

Y no me alcanza memoria

Si se trata de la gloria

De terrenos y mujeres

De ;Jsjd.f ¥ de Pfdcem
Ninguna se me resiste

Y a ninguna dejo triste

Todas buscan mis quereres

Quién lo dude jvaina afuera!
Con el machete le digo

Sea pariente o enemigo

Me ha de tocar de a de veras
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Para pintar calaveras
Gudrdese de mi consejo

Si quiere llegar a viejo

O quiere alcanzar la cima
No le busque a Sangurima

Porque en la raya lo dejo.



TEATRO

El festival Internacional de
Teatro de Manta, esa aventura

NIxXON GARCIA SABANDO

No sabfamos qué hacer ese dia en el que asombrosamente nos
paramos sobre el escenario de madera del primer Teatro que se cons-
truy6 en Manta. Era un dfa de agosto del afio 1 985. Afio con al-
gin sino particular o quizds con alguna maldicién. No se explica de
otra manera la utépica aventura en la que se embarcé Don Orley
Zambrano Cuadros, pequefio empresario de la ciudad, al decidirse
a construir un Teatro en una ciudad con ninguna tradicién teatral,
en donde al menos el 99 por ciento de su poblacién no habfa visto
una obra de Teatro. En una ciudad en donde se debatian entre el
empirismo y la marginalidad un grupo de muchachos salidos del co-
legio Cinco de Junio, otros adn eran estudiantes, pero con la mayor
terquedad y audacia que conoce la historia cultural de Manta y po-
siblemente de Manabi y el Ecuador.

La “meredura de pata” de Don Orley afecté su economia con-
siderablemente, pero lo enriquecid social y espiritualmente, habfa
hecho realidad el suefio de construir para Manta un Teatro, en don-
de puedan presentarse los mejores grupos escénicos del pais y el ex-
tranjero, ese ideal nos lo propuso a los diletantes actores de La Trin-
chera de esos anos, desde entonces hemos trabajado para cumplir
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esos objetivos. Recuerdo que se inaugurd este espacio con la Cara-
vana del Teatro Ecuatoriano que organizamos conjuntamente con la
Asociacién de Trabajadores de Teatro de Pichincha y el auspicio del
Departamento de Difusién Cultural del Banco Central. Fueron cin-
co las presentaciones de los mejores elencos ecuatorianos.

Por aquellos afios la Universidad Laica “Eloy Alfaro” lideraba
responsable y consecuentemente el trabajo de promocién y difusién
cultural de la ciudad. Reconocié la importancia que tenfa y sobre
todo que tendria en el futuro el Teatro “Chushig” y decidié adqui-
ritle este espacio al sefior Zambrano, antes de que el Banco que ha-
bia otorgado el crédito a Don Orley para que lo construya, lo em-
bargara.

No puedo evitar estremecerme al pensar qué hubiera sido de es-
te suefio en manos de un Banco, mejor dicho en las garras de un Ban-
co. Qué hubiera sido de nosotros, los teatristas, qué hubiera sido del
arte teatral en Manta si hubiéramos perdido este espacio. Las circuns-
tancias histéricas no lo permiticron y ya en propiedad de la ULEAM,
emprendimos la aventura de crear un Festival de Teatro que para col-
mo de la audacia, nos propusimos que sea internacional.

En septiembre de 1988, convocamos al primer Festival que tuvo co-
mo invitados internacionales a capacitados directores y dramaturgos de
Brasil, Argentina, Alemania y Cuba; junto a excelentes grupos teatvales
ecuatorianos como “Malayerba”, “Teatro de la Carpa’, entre otros.

La entrada era libre y atin asi, habia que perifonear ¢ invitar a
los vecinos para que vengan “con toda la familia” al Teatro. Recuer-
do también que nuestros mecanismos de comunicacién y organiza-
cién eran incipicntes. No tenfamos en el Teatro un teléfono y por
ende fax, el internet no existfa; debfa ir a la oficina del Rectorado de
la Universidad para usar el teléfono e incluso a la empresa de teléfo-
nos para enviar invitaciones y otras comunicaciones por telegraffa.
La comunicacién internacional era por correo ordinario.
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Una pequenia maquina de escribir Olimpia nos permitia escri-
bir las comunicaciones y los boletines de prensa. Después tuvimos
una mdquina de escribir eléctrica, enorme, me recordaba a los tan-
ques de guerra soviéticos o alemanes. La aventura del primer Festi-
val fue tan excitante que decidimos repetirla al afio siguiente y lue-
go en los que vendrian.

Pero no fue tan fécil como aparentemente se lee, el trabajo
siempre fue a contracorriente, felizmente contamos con el apoyo in-
condicional de la Universidad Laica “Eloy Alfaro” y hasta 1992, con
el Departamento de Difusién Cultural (luego Gerencia) del Banco
Central. Con estas dos intituciones tres nombres propios y mayts-
culos: Medardo Mora Solérzano, Francisco Aguirre Vasconez y Ho-
racio Hidrovo Pefaherrera.

Desde 1996 contamos con el importante respaldo de la Muni-
cipalidad de Manta y luego del CONUEP, hoy CONESUP (Con-
sejo Nacional de Educacién Superior). En los afios recientes existe
un aporte significativo de algunas empresas privadas. En algin afio
contamos con el respaldo de Toty Rodriguez, Subsecretaria de Edu-
cacién y Cultura en el gobierno de Rodrigo Borja.

Este incipiente sueno de hace 16 afios, de darle a Manta un
Festival Internacional de Teatro, se convirtié en el mayor aconteci-
miento teatral que conoce la historia cultural del Ecuador. Hoy se
ha irradiado este evento a otras ciudades del pais y ha generado la
creacién de la Red Ecuatoriana de Festivales Internacionales de Tea-
tro, formada en el 2002.



CRONICA TEATRAL

Semiotica del xvi Festival
Internacional de Teatro de Manta

UBaLDO GIL

En septiembre del 2 003 se realizé el Décimo Sexto Festival In-
ternacional de Teatro de Manta, con la participacién de doce paises,
evento que por su constancia y permanente desarrollo de lo cuantita-
tivo a lo cualitativo se ha constituido en uno de los mayores espectd-
culos artisticos del puerto manabita, y en uno de los actos mds tras-
cendentes y de referencia obligada para el teatro de Hispanoamérica.

La presente crénica —aunque no deja de tener aplicaciones de
andlisis semiético— es un recuento general de las distintas participa-
ciones, incluidas entrevistas, conversatorio de los grupos con perio-
distas, publicos y especialistas teatrales, para que quede un testimo-
nio de las distintas muestras y la amalgama de propuestas estéticas y
éticas que el arte teatral vive en el mundo de la globalizacién.

Se obvian las informaciones técnicas de cada grupo por cuan-
to quienes quieran acceder a ellas pueden hacerlo en la prensa na-
cional que cubrié el festival o en el Mercurio de Manta, periédico
en el que diariamente se dedicaba una pdgina y se hacfa una resefia
y andlisis de cada grupo participante.

La presente lectura del festival, relativa como toda aprehensién
de un hecho artistico o social, sirve para mantener una linea docu-
mental de lo que ha ocurrido y estd ocurriendo con el festival de tea-
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tro de Manta, de modo que a futuro, se pueda crear a partir de lo
complejo y voldtil de una puesta en escena, un corpus de cientifici-
dad que wtilice las decripciones, los procesos hermenéuticos y valo-
racién en conjunto que hacemos y que otros puedan emplear para
los fines del caso.

Esta crénica puede servir directamente para los dedicados al
teatro, pero también para quienes estudian los procesos de Educo-
municacién y el desarrollo del periodismo cultural, la imbricacién
de distintas artes, las relaciones entre el arte y los artistas, los perio-
distas como orientadores o desorientadores, y el ptiblico en general.
Elemento este tltimo que debe ser considerado de manera extrema
porque el arte teatral por su esencia tiene un publico especial al que
hay que estudiarlo conforme se mantiene vivo un festival para que
sepamos en qué medida el teatro o el festival han logrado hacer ma-
durar a una poblacién y transformarla en auténtica critica de lo que
ocurre en el escenario, y sobre todo en su realidad.

El grupo Sarao de Guayaguil alimenta la tradicidn del Festival Internacional de Teatro de Manta
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ECUADOR

LA MUCHACHA DE LOS LIBROS USADOS
Grupo: Malayerba

Director: Aristides Vargas

Acerca de esta obra que se presenta en este festival Aristides nos
comenta que “el texto dramdtico surgié de un hecho real ocurrido
en los afios 70 del siglo pasado, desde luego, alimentado por la des-
memoria de la memoria y el recuerdo, y por el afin de juego y soli-
daridad permanentes en el escenario; toda obra termina con lo que
el pablico pueda pensar y sentir.”

En cuanto a su argumento o fibula dramdtica esta puesta en es-
cena desde sus primeros textos verbales ( aunque el no verbal estd
planteado desde el uso y propuesta de una escenografia donde el es-
pacio simula un ruedo de corrida de toros como simbolo de lucha
de la vida con la muerte) hay la intencién de cuestionar las conven-
ciones que la realidad chata nos hace percibir como verdades abso-
lutas, esto es, la personaje protagonista adolescente de 14 anos y
mujer de 53 o viceversa, es lo uno y lo otro a la vez, al extremo que
habla cada una como si fuese otra, considerando “la edad como una
utopfa, el pasado como una utopia” con lo cual queda claro que to-
do lo que viene a continuacién es una invencién de la memoria.

Esto desde luego sin que olvidemos, tal como lo ensefié Gusta-
vo Flaubert, que “todo lo que inventamos es cierto”.

Secuencias en 7 Libros que ayudan a la teatralidad

La trama que tiene como eje central a la adolescente-adulta
vendedora de libros toma como pretexto siete libros o secuencias en-
cadenadas por hilos temdticos persistentes: Recuerdos del padre tird-
nico y una madre lloriqueante, su propia vida entregada a un desti-
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no de hierro con un marido militar donde los desafectos son una
norma, las trdnsfuga de una realidad donde siempre cuenta lo que
pasa precisamente quien no sabe lo que pasa, la recreacién de la vida
militar que coarta voluntades femeninas y subalternos, y es una cari-
catura de la propia caricatura, romance con un marido que es “me-
nos apreciado que un bus”, por dltimo visto toda la experiencia inti-
ma desde un espacio de enfermos terminales, donde bajo una atmés-
fera de muerte y desazén la ternura y la solidaridad son posibles, aho-
ra si en esa instancia de la dignidad de la muerte como momento su-
premo en el que podemos vernos y sentirnos sin tapujos e iguales.

Y dentro de todas estas escenas y secuencias temdticas que
transcurren hay permanente artilugio de humor pero de un humor
triste, irénico como mdximo, porque el peso de las letanfas (“el al-
ma vaga por la tierra, vaga y vaga bajo la tierra pasa y pasa, el alma
sobre la lluvia pasa y pasa”) y la amargura crean una atmdsfera de
permanente exasperacion.

Estas descripciones no son un juicio de valor positivo o negati-
vo, ¢l discurso dramdtico con su lenguaje verbal se explaya en la cons-
truccién de un personaje (que la persona o el actor, por lo menos pa-
ra mi) dentro de su versién adolescente y como mdxima conductora
de la trama no logra transmitirnos emociones y engancharnos con lo
qU.C cuenta, por €50 —a mZiS quc’ Cac].a SCCutnCia CStEi Cncadeﬂada con
bisagra sin aceite— el ritmo de la obra tiene sus altibajos.

Corpus Dramidtico y Singularidad de cada obra

Por otro lado, dentro del corpus de la amplia y rica trayectoria
del grupo Malayerba (grupo que no gratuitamente es considerado el
de mayor trascendencia en el pafs y el que ha revolucionado la drama-
turgia ecuatoriana) el lenguaje no verbal, las imdgenes que hablan por
sf mismas, en muchos instantes son reiterativas hasta caer casi en el es-
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tereoripo: Sobre todo con la caricaturizacién de lo militar, movimien-
tos corporales que no dicen nada o dicen tanto que igual no dicen na-
da. Se trata dentro de la direccién y puesta en escena de vuelta de la
imaginacién a su propia imaginacién sin darle su toque de singulari-
dad que debe tener cada obra como hecho artistico. Asi como cada
Pedro no puede ser igual a otro Pedro, aunque sca mellizo o gemelo.
Por mucho que sean hijos del mismo padre.

La actuacién de Charo Francés que representa la vejez de la
vendedora de libros es impecable y la que més nos alumbra y nos
mantiene apegados a los hilos argumentales, lo mismo la actuacién
de Aristides Vargas con Jerson Guerra, actores que en determinadas
secuencias asumen con mayor soltura y profesionalismo los hilos te-
mdticos y no permiten que la trama desarrolle sus niveles poéticos,
solidarios, de profunda reflexién que se dan en instantes donde ellos
no actdan.

Dentro del corpus dramdtico del Grupo Malayerba, La mucha-
cha de los libros vendidos, mantiene momentos de esplendor que el
grupo ha tenido pero los altibajos son evidentes.

COLOMBIA
APENAS “SOBREVIVIENDO”

Grupo: Ensamblaje Teatro
Director: Misael Torres

Cien Afios de Soledad y de Guerra

La primera premisa que hay que considerar para entender (te-
jer la historia) y comprender (alumbrarla y alumbrarnos con su con-
tenido) es que el drama “Sobrevivientes” estd basado en personajes
de la obra Cien afios de soledad, escrita en los afios sesenta por Ga-
briel Garcfa Mdrquez, uno de los diez escritores mds leidos del
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referencias temdticas y formales de la novela, incluso su importancia
dentro del desarrollo de las letras latinoamericanas y universales.

La novela relata la historia de la familia Buendia, en un pueblo
simbdlico llamado Macondo que puede ser cualquier pueblo nues-
tro donde lo extraordinario supera a la realidad; familia descomunal
en la que hay una Remedios la Bella que cuando camina a tender
ropa se va volando hacia el cielo, parranderos y mujeriegos, comba-
tientes liberales, muertos de amor y guerra, hacedores de pescaditos
de oro, y una gama de mujeres de cardcter férreo que tienen que
equilibrar el peso de una familia borrascosa, entre ellas Ursula Igua-
rdn que es acaso la real construccion de un personaje arquetipo fe-
menino que tiene que controlar las locuras varoniles y entender los
designios de la vida y de la muerte. Pero escrito estaba que la fami-
lia Buendia desapareceria cuando el dltimo de su generacién nacie-
ra con cola de chanco producto de una relacién incestuosa.

Con Cien afios de soledad Garcia Mdrquez crea la corriente
literaria conocida como Realismo Mdgico que tantos seguidores tu-
vo en el mundo, influencia que aplasté a muchos talentos que no
supieron o no pudieron zafarse de la sombra del maestro.

“SOBREVIVIENDO? a la influencia de Garcia Mdrquez

Hay que reconocer que el grupo Ensamblaje con esta puesta en
escena logré una arquitectura textual auténoma y digerible incluso
para quienes no conozcan la fuente original temdtica. El discurso
textual, en su fabulacién, apela la coexistencia de un espacio que
pertenece al reino de los muertos y otro al reino de los vivos, se su-
ma a esto que por efecto de lo anterior el pasado y el presente con-
viven en una rica sincronizacion.

Se trata de historias de amor, guerra y muertes. Se replantea lo
que parece ser la dolorosa y eterna violencia de Colombia que ya pa-
sa de cien afios, que tuvo al principio dos ¢jes sociales claramente
identificables: liberales y conservadores, situacién que hoy ha cam-
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biado tan radicalmente que ya no se sabe quien pelea contra quien,
en base a qué principios, y sobre todo cudndo puede llegar el pare
al horror de vivir “en medio de rios de sangre.”

El trabajo de los actores es de una fuerza expresiva y versatili-
dad de enorme profesionalismo. Ambos reencarnan a personajes
perturbados y fantdsticos. José Arcadio Buendfa el forjador de la es-
tirpe. El coronel Aureliano Buendia liberal que anda de guerra en
guerra y que al calor de sus juergas maraténicas su mdxima es “apdr-
tense vacas que la vida es corta”. Pietro Costes un italiano enamora-
do de la neurética Rebeca, la que se pasa diciendo “desde que el ala-
crdn de la pasién me picé el corazdén estoy muerta en vida™.

Versatilidad de los actores

Misael Torres encarné con mucho arte el personaje de Aureleano
Buendfa, liberal que se va a la guerra luego de una matanza contra
campesinos por la codicia del banano de parte de unos gringos, pero
ademds en su berraquera y furia también lo grita: “hasta cudndo nues-
tros gobiernos seguirdn besdndoles las pelotas a los gringos.” Inolvida-
ble también fue Melquiades el gitano que siempre llega a Macondo
con un nuevo descubrimiento, ese hombre que ha sobrevivido a la le-
pra en Alejandrfa, al beriberi en ¢l Japén, a un terremoto multitudina-
rio en Sicilia, a la pelagra en Persia, al escorbuto en el Archipiélago de
Malasia y a cuanto desastre ha flagelado al género humano.

Personajes inolvidables: Ursula Iguarén,
Melquiades, Remedios La Bella

La actriz Mérida Urquia asumié con soltura y honda posesién
el personaje de Ursula Iguardn, la dnica mujer y ser humano que en
medio de las tragedias y locuras familiares de los Buendfa parece te-
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ner bien puestos los pies sobre la tierra y que sabe que muchos de
sus descendientes estdn “incapacitados para amar” por efecto de las
alucinaciones de la realidad. No en vano en Macondo puede llover
cuatro afios, cinco meses y once dfas con sus respectivas noches y
después no llover para siempre nunca jamds.

ALEMANIA

PORQUE EL CRISTIANISMO NO HA PODIDO
RESPONDER QUE HAY DESPUES DE LA MUERTE
Grupo: Amelia Poveda y Jorn Etzold

Director y creacion: Amelia Poveda y Jorn Etzold

El grupo alemdn, en su expresién artistica fue digerible con na-
turalidad en su danza, pude “ver su musica’” que hasta lo dltimo
marcé una tonalidad y ritmo intenso, en cambio el discurso textual
(por cuestiones de sonido, del idioma) se desconectd con nosotros,
y fue como el avién o barco que abruptamente cae en vacios espa-
cio temporales, aunque después siguen en marcha.

Desde el inicio sabemos que la obra no admite ninguna dife-
rencia entre la realidad y los trucos mégicos, por ello aparecen en es-
cena fantasmas de distinto orden, desde personajes reales como Si-
mone de Beauvoire (novelista y filosofa francesa, companera del
también novelista y filésofo francés Paul Sastre. Ambos muertos) y
otros personajes histéricos pero también los mitoldgicos, ademds de
mufiequitos infantiles de chancho, conejo... que necesitan regresar
a nuestra realidad, justo porque “el cristianismo no ha podido res-
ponder qué hay después de la muerte”.
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Alemania y su propuesta experimental

El grupo de danza teatro (lo cual no es lo mismo que el teatro
danza) Re-Enter Chost con su espectdculo Donde se rompe el si-
lencio, interpretado por la ccuatoriana alemana Amelia Poveda y
Jom Etzold, fue un trabajo experimental que en una lectura liviana
y emotiva del instante pudo parecer con muchas limitaciones; sin
embargo hay que considerar dos puntos claves para no perdemos de
una auténtica percepcién del acto: Por un lado las limitaciones téc-
nicos-lingiiisticos.

La otra consideracién es de orden semdntico y de la realidad de
las culturas de cada pais. Los objetos, las senales y los simbolos no
siempre tienen la misma significacién para cada sociedad, de ahi
que en ese proceso de dramatizar un hecho, historia o argumento de
una realidad, al confrontarlo con otra realidad, supone una serie de
convenios culturales entre quienes hacen la obra (productores, di-
rector y actores) el publico, y los especialistas en el drea, para que
desde el entender, es decir, tejer la historia, podamos llegar a un ac-
to del comprender, es decir, construir y reconstruir todo el proceso
que la obra-producto en sf ha despertado en nosotros.

No se trata entonces de decir si tal o cual obra fue buena o ma-
la en un sentido maniqueista (el bien y el mal son categorias des-
tructivas que han generado guerras y siguen destruyendo la condi-
cién humana) y primitivo, si no de valorar un producto en base a la
dindmica que cada grupo tiene en un contexto determinado, para
este caso, el de Alemania donde hoy se tiende a trabajar con la dan-
za teatro y a buscar nuevas propuestas experimentales que alimen-
ten el acto artistico como uno de los mds importantes y trascenden-
tes modos de comunicacién.
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RUSIA
“BAJO LA CAMA” EL PESO DE LOS ACTORES
Grupo: Ermitage de Moscii

Director artistico: Mijail Levitin

El teatro Ermitage de Mosct con su drama Bajo la cama tuvo
el sello del teatro cldsico occidental: una historia ficilmente digeri-
ble de enredos y entuertos en torno a una mujer perdida, un espo-
so cornudo o patolégicamente celoso, y una serie de situaciones cé-
micas que mantuvieron atentos al piblico que contaba con una tra-
duccién simultdnea que hubiese significado pérdida de atencion si
la fuerza de las actuaciones y la ambientacién con sus imdgencs pre-
cisas como un ejercicio geométrico no tenfan tanta fuerza y vitali-
dad como en efecto lo tuvieron. No hay mds, fue un teatro donde
se privilegié el discurso textual, la recreacién de la Rusia zarista y el
peso de las actuaciones, y desde luego de todo esto surge un encan-
tamiento y diversién que importan en el teatro hecho con rigor y
maestria.

ITALIA

SGORBYPARK O LA NECESIDAD DE DESENTRANAR EL FUTURO
Grupo: Fibrica del Vento

Director: Gidcomo Gamba

Dirigida por Gidcomo Gamba e interpretada por Laura Man-
tovi y Davide Famugalli, la obra Sgérbypark del grupo Italiano Fi-
brica del vento, fue una propuesta temdtica por desentrafar el futu-
ro tomando como referencia situaciones apocalipticas de nuestro
tiempo. El nombre de la obra viene de Sgérby: hombre manipula-
do fisica y mentalmente en lo genético, y Park: que se trata de de-
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La actris Lawra Mantovi encarna un personaje r:pm'm’rf'run'r'a,

Sus técnicas actorales demandan mucho trabajo con el cuerpo

pésito de basura o basurero. Asi pues se trata de dos seres que estdn
abandonados del mundo en una situacién apocaliptica de futuro, de
horror y destruccién, donde tienen que vivir en condiciones infra-
humanas y animalescas, pese a lo cual, entre el poder bruto (de ella)
y la intelectualidad de él tienen que sobrevivir creando una atrmds-
fera de humor triste en medio de un ambiente desolador.
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El director y dramaturgo Gidcomo se formé en la Escuela de
Arte de Movimiento de Brigitte Movel en Parfs, y para esta puesta
en escena usa el mérodo de Jacques Lecoq y aproveché la capacidad
actoral de Laura y Davide, quienes con las técnicas de movimiento
e improvisacién logran transmitirnos (sin descuidar el encanta-
miento artistico) la asquerosa deformacién humana de dos perso-
najes que han pertenecido a sociedades secretas y luego de cumplir
sus misiones criminales para empobrecer mds a los pobres y enri-
quecer a unos pocos, se convierten cn desechos humanos que toda-
via pueden tener hilos de vida con la ilusién, el recuerdo y la risa
llanto.

Técnicas y métodos de trabajo

En entrevista mantenida con Gidcomo Gamba nos sintetizé
parte de sus técnicas de trabajo dramitico: el uso de colores con
significaciones apropiadas, la mascara neutra que comprende 7 ele-
mentos (amorfa, cotidiana, robética, oscuro azul, azul en movi-
miento, melodrama y neutralidad) , movimicntos coordinados y
arménicos, el trabajo intenso con la respiracién que un actor pue-
de sincronizar con el otro, el sonido que estd ligado al movimien-
to, al control del cuerpo y a los ritmos sucesivos pero arménicos de
las distintas unidades del conjunto, asf todos estos datos evidencian
un trabajo de escuela en boga en Francia, pero ademds como gru-
po se convierte en paradigma para comprender que nada es gratui-
to en la realidad ni el arte, ni en el futuro apocaliptico que ellos re-
presentan y recrean no para que ocurra si no para que podamos evi-
tarlo.
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INDIA

LA INDIA: ENTRE LO TRADICIONAL Y LO MODERNO
Grupo: Astad Deboo

Director: Astad Deboo

El espectdculo de India fue significativo en muchos y variados
elementos: Se traté de acercarse a un universo cultural y artistico -
tanto por la lejania geografica cuanto por el peso de los siglos en la
configuracién de una nacién- extremadamente rica en su danza tra-
dicional que recupera el folklore y las artes marciales como una for-
ma de vida, encuentro de lo tradicional y lo moderno que viene a
ser toda una reactualizacién de esta antiquisima nacién con nuevos
pardmetros de sentir y pensar la musica y el manejo del cuerpo.

La danza de las cejas, la fuerza de la juventud, la energfa trans-
mitida con el bailarin viejo-tradicidn, el conjunto fue de un impac-
to de regocijo, equilibrio y armonfa como cuando percibimos los
distintos tipos de incienso y el ser se diluye en una abstraccién de
tranquilidad.

ESPANA

JUGUETE CERCA DE LA VIOLENCIA O UN ACTO FALLIDO
Grupo: Muégano Teatro

Director: Pilar Aranda y Santiago Roldés

El tozudo oficio de la “critica”

El grupo Muégano teatro que vino desde Espaiia integrado en
su mayoria por ecuatorianos tiene apenas la experiencia de cuatro
afios en trabajo grupal, aunque alguno de sus miembros tenga en lo
personal mayor experiencia. Este dato sf es importante si queremos
mantener el nivel y calidad del Festival de Manta puesto que los gru-
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pos escogidos deben reunir requisito de experiencia de por lo menos
una década que asegure un desarrollo artistico de rigor, constancia y
hallazgo de un lenguaje dramdtico que lo singularice, y le dé prestan-
cia y méritos para estar en un evento de tanta trascendencia.

Como medio de opinién nuestra obligacién ética es ser un
puente entre el espectdculo y el publico para orientar y crear una
opinién publica que tenga criterios para valorar tal o cual hecho es-
tético. Y que el espectador o lector a su modo también se convierta
en un “critico” en el buen sentido de la palabra tal como nos los en-
sefiaron en la Grecia cldsica los grandes filésofos y dramaturgos. El
teatro, en todo sentido, ayuda y estd ayudando a tener criterios y ar-
gumentaciones para construir un modelo de sociedad que no tenga
miedo a la hora de emitir sus juicios, que sepa confrontar sus plan-
teamientos con tolerancia, y exigir lo mejor en el arte, lo social, lo
politico, porque son derechos democrdticos.

Una intencién ladica

Esta obra dramdtica, Juguete cerca de la violencia ( si es que
acaso pueda ser considerada como tal) fuc un acto fallido en mu-
chos aspectos: Bajisimo nivel actoral, la mayorfa de los actores se de-
dicaron a recitar textos sin trabajo de impostacién de voz, textos que
tem4ticamente tenian trascendencia pero expresados sin alma y po-
sesién, no habfa una estructura dramdtica textual que transmitiera
emociones o que se comunicara de modo sencillo (es decir profun-
do) con nosotros, lo que habfa era una simpleza ( superficialidad)
que a partir de un “divertimento” pretendia ser lidica.

En el Programa de mano del grupo se dice que se trata de “un
especticulo dialéctico cémico mégico musical en el que los payasos
ayudan a los hombres mientras los hombres cruzan los océanos, los
océanos mean petréleo y el petréleo se transforma en una corneti-
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ta’. En realidad toda esta palabrerfa suena bonita pero realmente no
dice nada, ni en lo convencional ni en lo experimental, se trata de
un fiasco. Como toda lectura la mia también es relativa, solo me
ampara haber visto teatro durante m4s de quince afios y ser un lec-
tor asiduo ¢ insomne. Dios quicra que me haya equivocado aunque
ignoremos sus gustos estéticos.

MEXICO

Y SU DANZA CONTEMPORANEA

Grupo: Nemian

Intérpretes: Javier Amado, Isabel Beteta, Vera Sander

Nemian logra conectarse con el publico desde el instante en
que ¢l manejo del cuerpo, la misica que se ve y la coreografia que
se oye, nos trasmiten una sensacién onirica que transporta en una
abstraccién espacio temporal donde estamos y no estamos, es de-
cir, nos hace volar hacia una dimensién infantil de regocijo y sue-
fio.

El trabajo con el cuerpo es evidente, hay dominio del escena-
rio, precision en cada movimicnto y cada escena logra conectarse
una con otra. Como grupo divierte y advierte que con economfa
de elementos se puede hacer maravillas en el escenario, que el es-
cenario le exige a cualquier grupo, en este y el otro mundo, rigu-
rosidad en el trabajo con el cuerpo, minuciosidad en los detalles a
la hora de ir tejiendo cada unidad para construir el conjunto. El
efecto general fue de encantamiento porque mds que pensar lo que
hicimos fue sentirlo con las entrafias, y al buen arte hay que sobre
todo sentirlo.
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BOLIVIA
“FRAGII” O LA FRAGILIDAD DE LA VIDA LA VIDA FAMILIAR
Grupo: Teatro de los Andes

Director: César Brie
Paradigma de trabajo teatral

Como referencia extra dramdtica o teatral hay que sefialar que es-
te grupo tiene, en Bolivia, una comunidad de artistas dedicados al tea-
tro y conformado por gente de distintas nacionalidades de italianos,
brasilefios, bolivianos, que han formado una comunidad para dedi-
carse exclusivamente al experimento y desarrollo artistico y teatral.

Es un grupo que trabaja ocho horas diarias desde hace mds de
diez afios, que cultiva hortalizas y cuanto alimento necesitan para
vivir, que sin lugar a dudas mantiene una disciplina y rigor conse-
cuente con su amor y pasion hacia este arte, y que son un modelo
de trabajo actoral y de construccién de una sinergia grupal en un
contexto subdesarrollado en muchos dmbitos donde el poder tien-
de hacernos creer que las epopeyas y actos de heroicidad como el de
este tipo son cuentos de hadas de ingenuos idealistas para cualquier
grupo de América Latina.

Tuvimos la oportunidad de observar un video que nos mostra-
ba el testimonio de las comunidades donde actdian y la propia expe-
riencia de los actores, y cémo han ido creciendo humana y teatral-
mente con esta modalidad de hacer arte. Hecho que en Norteamé-
rica y en Europa no es ninguna novedad, y donde hay este tipo de
espacios para que los creadores puedan desarrollar al médximo sus
potencialidades. Sin descuidar la parte administrativa y de promo-
cién y comercializacién que cada obra-producto debe tener porque
se trata de un objeto artistico como cualquier otro susceptible de en-
trar a la oferta y demanda del sistema de mercado.
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Fl Tearro de Los Andes representa lo mejor de este arte en América Latina

Desentrafamiento de conflicto familiares y actuacién

Decir que una obra fue excelente es tan aburrido y falto de
imaginacion como decir que fue pésima. Claro que se trat6 de una
obra brillante e iluminadora dentro de este festival y su historia. Es
la recreacién de una vida familiar tomada como pretexto para con-
vertirse en signo portador de todos los componentes que hacen
funcionar la vida familiar en el contexto latinoamericano que sin
perder su espacio temporal se convierte en acto de comunicacién
con cualquier cultura o nacién del mundo porque se trata de po-
derosas partes de las relaciones humana: La familia, la Religion, la
Infancia que uno tiene que asumir sin que nadie jamds pueda de-
cirle muchos porqués, y esa necesidad natural de una nifna ( enten-

dida como hombre universal sin sexo) que cada cultura o nacién vi-
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ve de modo singular con sus propios matices de acuerdo a sus pro-

pias realidades.

ECUADOR

AMOR-TIGUANDO ESCENAS DE AMOR PARANORMALES
Grupo: Sarao

Director: Lucho Mueckay

El grupo Sarao de Guayaquil que acaba de cumplir sus 15 anos
de trabajo de teatro y danza, con su obra Amor-tiguando que tiene
antecedente de realizacién de 10 anos, drama que ha tenido cons-
tantes cambios y giros en su puesta en escena, en su presentacion ul-
tima alcanzé comunicacién con el ptblico aunque por momentos el
ritmo de la obra tenia sus tropiezos y el especticulo en su conjunto
por momentos perdia intensidad en el hilo argumental.

Como extraordinarios méritos del espectdculo podemos destacar
la capacidad del director Lucho Mueckay y su grupo, de saber proyec-
tar el espacio urbano caético del Guayaquil que tiene en su vientre a
seres, caso de la protagonista (una ama de casa que en su soledad y
abandono producto de una sociedad machista y de constantes presio-
nes socioculturales) tiene que crearse un imaginario personal en el que
va imaginando distintas historias de amor en la que ella resulta una
bailarina novia de un general, una prostituta violada por un canillita,
la dama que es conquistada por un drabe...

Hay una ambientacién rica en colorido y en tono de comici-
dad, pese a lo amargo de la historia. Es decir, se trata de una reali-
dad concreta de Ecuador, Guayaquil, en la que la vitalidad humana
no se deja derrotar por los avatares de la vida.

Por otro lado sefialamos la miisica que le da tonalidad y fervor a
toda la expresién dramdtica, desde los boleros de Toia la Negra hasta
culminar con rock moderno. Y asimismo el talento enérgico de los
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bailarines Jorge Parra y Lucho Mueckay, quienes con el dominio de
varios personajes muestran profesionalismo en sus actuaciones.

CHILE

CHILE Y SU TRADICION DE CLOWN
Grupo: La rueda coja

Director: Claudio Riquelme

El grupo La rueda coja de Chile con su teatro clown fue de los
pocos que hizo participar al piblico adulto e infantil, logrando a par-
tir de temas repugnantes como comer ojos o tripas humanas, inclu-
so la desacralizacién del amor, crear una sensacién de jolgorio carna-
valesco y una risa franca y abierta que se logra con la comicidad.

El clown, como hecho estético en la tradicién occidental, recu-
pera propuestas de la sdtira y lo grotesco para a partir de situaciones
explicitas negativas: la muerte, los pedos, las tripas humanas, el
amor visto como un imposible, crear con estos elementos en base a
una conexion temadtica sutil apoyada por la musica y el mancjo del
cuerpo, una serie de sensaciones positivas que nos ayudan en lo in-
terior a no temerle a la muerte y celebrar con desenfado e irreveren-
cia la vida, la tinica y hermosa vida que nos toca vivir, “porque des-
pués de esta vida no hay otra oportunidad”.

MEXICO

SoN CARIBE Y SU RIO MUSICAL
Grupo: Son Caribe

Produccidn ejecutiva: Fernando Carrillo

El concierto o rio musical del grupo Son caribe de México con
la produccién ejecutiva de Fernando Carrillo fue un espectdculo
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musical que atrapé al publico, que lo hizo palmear y bailar en un es-
cenario no apropiado para el efecto y que creé una auténtica comu-
nicacién con los asistentes. La trompeta, el saxo, el trombén; el pia-
no y coros, los timbales, las tumbadoras y la singular voz de Fernan-
do Carrillo tejieron una sinergia que hizo mover el esqueleto inclu-
so a los desabridos. Canciones dedicadas a Celia Cruz, y otras que
de lo local alcanzan lo universal. Ldstima que tan importante espec-
téculo no haya podido ser apreciado por un mayor piblico, incluso
en un escenario mds amplio.

CONCLUSIONES
El pablico y la urgencia de politicas culturales

Se vuelve urgente plantear una politica cultural desde el mismo
Consejo Universitario de la ULEAM que permita un mayor com-
promiso de profesores y estudiantes, por lo menos los afines a las
dreas de Ciencias Humanas. Es decepcionante que estudiantes y do-
centes de Educacién, Comunicacién (con raras excepciones) sean
los grandes ausentes de un festival que en sus distintas expresiones
tiene mucho que ver con las carreras que siguen, y pierden la opor-
tunidad de ver espectdculos que en paises desarrollados cuestan cin-
co veces més de lo que se paga aqui, pero sobre todo con cada obra
pueden hacerse trabajos pragmiticos mucho mds vivos y pricticos
para desarrollar los contenidos de tal o cual asignatura. En lo perso-
nal la experiencia me ha demostrado que es imposible, para los do-
centes de Lenguaje y Literatura, o de Comunicacién, ensefiar deter-
minados contenidos si no se ponen o se toman ejemplos o hechos
concretos de arte (porque el arte recoge en su seno distintos tipos de
lenguajes y realidades socio culturales) donde se puedan aplicar las
teorfas que se desarrollan.
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De qué vale que alguien sepa historia de teatro o la definicién
del teatro si no ha visto una obra nunca en su vida. Todo queda en
teorfa. Seguimos siendo mds teéricos que prdcticos. No es de extra-
fiar entonces que de nuestras aulas no salgan buenos lectores y cri-
ticos de arte, y buenos profesores de Literatura y Comunicacién co-
mo verdaderos fundamentos para que formen a su vez a bachilleres
con hibitos hacia la lectura y el gusto por el buen arte. El tema que-
da en agenda para reflexionarlo y darle solucién.

Critica Teatral
La mirada del autor, el piblico y el critico

Durante el festival se desarroll$ el Taller de Critica Teatral diri-
gido por el critico y director de teatro de origen italiano pero nacio-
nalizado en México Bruno Bert. En la primera sesién de trabajo el
tedrico dramdtico abordé temas introductorios al mundo de la cri-
tica: La necesidad de pasar del elemental “gusto”, es decir, toda apre-
ciacién subjetiva sobre un hecho artistico o humano para llegar al
verdadero acto de “juicio” que significa tener argumentos y catego-
rfas para justipreciar una obra y poder valorarla conforme a un con-
texto determinado.

Por otro lado, en relacién a los conceptos de mito y rito, sefia-
[6 que el mito dentro de la incesante evolucién humana era un mo-
do que tenfamos (y tenemos en muchos casos) para una integracion
entre los dioses y los hombres, y el rito ha servido y sirve para un
acercamiento entre los hombres y sus dioses, y de aqui como causa
se origina la ceremonia religiosa o de cualquier indole. Y se refiri6 a
estos conceptos por cuanto como hechos humanos estin muy liga-
dos a la teatralidad de un espectdculo.

De nuestra parte sefialamos que el teatro, al ser un espectdculo
de enorme potencialidad de comunicacién y por ello enriquecedor
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de cualquier ser humanos, es tan rico en sus matices y esencias, que
no en vano retine como conjunto en si mismo a los siguientes ele-
mentos: Musica, maquillaje, escenografia, texto verbal y no verbal,
actuacién, publicidad, fotografia y otros elementos que cada grupo
puede ir incorporando dentro de sus propios hallazgos y dentro de
la dindmica de auto renovacién y experimentacién que el teatro co-
mo hecho artistico universal tiene.
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TEATRO

La nueva dramaturgia ecuatoriana

ROBERTO SANCHEZ CAZAR

En el Ecuador hay una larga lista de obras escritas para teatro
que muchas han caido en el olvido pues a pesar que en un sistema
(el lingifstico) ya existe la obra, el teatro fue escrito para realizarse
en el hecho espectacular: en la skene, y la poca memoria de los au-
tores se debe alas escasas o nulas representaciones que las obras es-
critas en el Ecuador, o desde el Ecuador, han tenido.

Se salvan aquellas que han sido escritas par autores que ademds
de escribirlas lograron montarlas, generalmente con sus propias
compafifas, la dindmica del teatro escrito actual sigue esa ruta. Muy
pocas veces, menos atin, los escritores de teatro ecuatorianos han re-
cibido la atencién de la gente del oficio, tal vez porque ha habido
un ritmo diferente entre los escritores de textos teatrales verbales -
generalmente escritores de oficio- y la experimentacién teatral que
los actores han realizado en sus respectivos laboratorios, lejos de las
fuentes de las letras en el pais.

Considero que el fenémeno mas importante del teatro actual
en el Ecuador es justamente la unién del teatro escrito con las otras
formas teatrales, es decir, los textos estdn siendo escritos por gente
vinculada al teatro de manera més directa, hay una experiencia co-
mun que constituye la “reciente tradicién teatral ecuatoriana” y los
textos corresponden hoy a las necesidades de representacion y de ca-
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racterizacién del mundo —y a las bisquedas individuales inscritas en
esas necesidades— que tienen las personas y compaiias que estdn tra-
bajando en el teatro ecuatoriano.

;Entonces, cudles los autores y donde la dramaturgia ecuatoria-
na?

Pues vamos al asunto. Sin embargo hay algunos antecedentes
que analizar antes de entrar en materia. Creemos que hay tres 4m-
bitos en donde se¢ han desarrollado las dramaturgias ecuatorianas,
asi en plural, pues las tendencias actuales —en mucho obedeciendo
a las rafces del arte— no admiten las divisiones académicas; poesfa o
narrativa, danza o teatro, teatro o titeres, etc., sino que se nutren de
las poéticas y las dramaturgias y las teatralidades.

Me explico y con esto atendemos el primer dmbito. EI teatro
escrito es un hecho literario y es necesario entenderlo asi. Como
tal, el teatro ecuatoriano ha sido abordado desde diferentes tenden-
cias que en tiempo y espacio han sido coherentes con los momen-
tos histéricos que ha vivido nuestra literatura, es decir desde realis-
mo, realismo indigenista, costumbrismo, teatro lirico, teatro poli-
tico —-mejor dicho militante— pasando por surrealistas, simbolistas,
dadaistas, hasta el teatro escrito actual lleno de héroes despojados,
enredados, amorales, crueles (en el sentido artaudiano), solos, y so-
bre todo un teatro escrito ya como un hecho visual que pretende
explorar con la palabra, la manipula, la corta, la deforma y le pone
trampas al lector antes que el posible performer le ponga otras al
espectador: el texto verbal como juego teatral, en el discurrir de la
dramaturgia ecuatoriana actual hay discursos que se alternan, sen-
tidos que se agreden y una bidsqueda poética que lo enriquece co-
mo hecho literario.

Dice Julia Kristeva: “todo texto se construye como un mosaico
de cintas, todo texto es absorcién y transformacién de otro texto
(...) en lugar de la nocién de intersubjetividad se coloca la de inter-
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textualidad, y el lenguaje poético se lee por lo menos como doble”,
de ahi que las tendencias en el teatro escrito actual en el pafs pasen
par la exploracién de la palabra poética que nutrié a la dramaturgia
en un principio, pero ahora inscritas en tendencias de construccién
poética actuales que implican, también, un ejercicio de artificios,
combinatorias de fonemas, monemas, semas, sintagmas que ya son
una primera puesta en escena para leer.

Por otra parte bien vale decir que las tendencias del teatro ac-
tual en el Ecuador pagan par sus protagonistas, en escena o no, se-
res que permean la realidad en sus cuerpos, la deforman y abando-
nan la intencién de ser un vehiculo moral o histérico, dnicamente,
mas bien discurren sobre si mismos en contextos amplisimos y con
referentes multiformes.

En mucho el teatro actual en el Ecuador responde a una inten-
cién de teatralizar espacios inverosimiles, mejor dicho de vaciar es-
pacios poblados (poblados de lugares comunes, democracias inep-
tas, principios gastados, simbolos borrosos) y llenarlos con lugares
inexistentes y tiempos donde todo es posible porque nada estd di-
cho. Lo que se ve es a personajes que hablan de nosotros sin nom-
brarnos, que nos aluden, dan indicios de nosotros desde ¢l yo, pero
nos dejan la tarea de buscar las correspondencias y llenar las respues-
tas con las preguntas adecuadas.

Incluso la bisqueda de algunos de los mas jévenes autores
ecuatorianos se estd encaminando —y esta es una hipétesis que se
comprobara, o no, con el tiempo, hacia ¢l abandono de la posibili-
dad de la historia contada, a veces no hay historias que contar, solo
casas que decir, (ademds la historia cada vez es mas terreno del cine
o del best seller) hay fragmentos de palabras que conviven en esce-
na y son dichas por personas, todo esto dado que mucha de la ex-
periencia dramatirgica actual en el pafs no es la del autor que escri-
be y luego monta —tinicamente— sino que existe la posibilidad del
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autor que trabaja en taller y luego escribe, con esto adelantamos el
segundo dmbito.

Ahora veamos nombres, la dramaturgia ecuatoriana (la literaria,
la que nos antecede) est4 llena de nombres vinculados al oficio de es-
cribir: Francisco Tobar Garcia es el emblemdtico pues es de los pocos
que escribié, dirigié y actud, ély Jorge Icaza, estd José Martinez Quei-
rolo, de los pocos que ha sido representado par varios grupos no vin-
culados a él directamente; otros nombres mas bien han escrito teatro
como ejercicio (lo cual no es un juicio de valor) Pablo Palacio, Jorge
Enrique Adoum, Gonzalo Escudero (tres de los mds importantes es-
critores ecuatorianos, importantes porque nos importan), ¢ incluso
hay autores que han escrito pequefias piezas teatrales como parte de
una narrativa renovadora como Diego Velasco en ;EI poeta ha muer-
to?, Natasha Salguero en “Azulinaciones” o Alfredo Pareja en su expe-
rimento “Las pequefas estaturas”. Tenemos a Bruno Sdenz, Augusto
Sacotto, y hacia atrds pues Demetrio Aguilera Malta o Pedro Jorge Ve-
ra, para muestra esos botones (mds autores y obras en las recopilacio-
nes hechas par Ricardo Descalzi o Herndn Rodriguez, quienes par
otro lado han erigido y defenestrado en sus andlisis —respectivamen-
te— a los Quillacos 0 Diun-Diun como la tnica picza de teatro indi-
gena escrita —al menos con caracteres ardbigos y en castizo— que tene-
mos en el pafs). Pocas representaciones, menos lecturas.

Ahora bien hay una generacién de escritores que han escrito
(bendita sea la redundancia) desde su experiencia como actores y di-
rectores de teatro, y es una generacién que dio pasos definitivos —y
.aun los estd dando— de una regeneracién estética e ideolégica del
teatro nacional. Esta Aristides Vargas (con una obra representada en
varios paises latinoamericanos) Peki Andino, Patricia Estrella, Patri-
cia Vallejo, Luis Miguel Campos, quienes han llevado sus obras a es-
cena con sus propias compafifas.

Los mas j6évenes, muchos de cllos formados como actores por
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Nixon Garcia, Aristides Vargas, Ubaldo Gil, Roberto Sdnchez,

en conversatorio sobre nueva a’ramzzmrgia ecuatorianda

los anteriormente nombrados, tienen similares condiciones: Patricia
Guzmain, Pail Puma, por ejemplo, los cuales a su vez deberdn dar
paso (esperemos que asf sea) a una serie de nuevas autores teatrales
entre la generacién que ahora se estd cuajando en las escuelas de tea-
tro ecuatorianas.

Atiendo ahora al segundo dmbito; hay toda una serie de drama-
turgias ecuatorianas que han sido escritas en otras textualidades, al-
gunas todavia ligadas a lo literario. La dramaturgia es un lenguaje de
accién que se desenvuelve en el contexto pragmdtico del andlisis se-
midtico, es decir del signo frente a sus usuarios, por lo tanto existe
una dramaturgia construida desde la textualidad que aporta la pues-
ta en escena; de ella Artaud dice: “...la escena es un lugar fisico y
concreto que exige ser ocupado y que se le permita hablar su propio
lenguaje concreto...”, estd pues aqui la otra escritura, la que generan
los y las “performers”, a veces en sus propios génesis y a veces en re-
lacién a otros discursos.
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Dice Eugenio Barba: (...) “la palabra texto, antes que significar
un documento hablado, manuscrito o impreso, significa tejido. En
este sentido, no hay espectdculo sin texto”, es decir estd toda la dra-
maturgia que sin ser escrita en folios estd escrita en la escena. Por
ejemplo, el teatro de creacién colectiva que no deja mds registros
que las retinas de los que vieron las obras o las innumerables adap-
taciones de autores ecuatorianos al lenguaje teatral —en ese sentido
y por lo que significé podia ser que la (las) adaptacién (es) de Bole-
tin y Elegfa de las Mitas de Cesar Ddvila Andrade sea una de las
obras mas importantes del teatro ecuatoriano— que han poblado la
escena de los teatros ecuatorianos (o sus equivalentes), esto sin con-
tar las versiones teatrales de obras de autores latinoamericanos o
mundiales, o los experimentos en la calle, el teatro de titeres, que
han pretendido dibujar un lenguaje especifico para la expresién del
ser ecuatoriano, desde sus raices, experimentando con el habla y el
idioma, creando arquetipos en donde diferenciarnos, acudiendo pa-
ra ello al lenguaje codificado en los personajes y cddigos corporales
registrados en las fiestas populares, la danza multinacional o en la
cultura oral.

Esta dramaturgia no tiene necesariamente autor y tampoco es
anénima pero es la que revela el quehacer de todos estos afios de tea-
tro ecuatoriano y la que ha dado paso a esta nueva etapa del teatro
nacional en donde los actores-actrices y directores-directoras se con-
vierten por necesidad y por gusto en escritores y escritoras.

Y termino, el tercer dmbito estd en aquellas dramaturgias que
no son todavia hechos teatrales pero que estdn vinculadas a los len-
guajes que proverbialmente han alimentado a las artes escénicas: lo
popular y lo litdrgico-religioso.

Veamos, si volvemos sobre la cita de Barba y nos vamos a las
definiciones, drama viene del griego accidn (véase a Pavis) y es bdsi-
camente un tejido, un entramado, ;de qué? pues de tensiones (an-
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tes nudos o conflictos) que nos permiten vivir un momento en que
fuerzas iguales pelean par la supremacia de nuestra atencién sobre
cllas y nos dejan sin aliento.

La dramaturgia es un lenguaje lleno de agujeros, de no dichos
o dichos al revés (pregtntese a Aristides Vargas, no digo véase pues
no lo ha escrito) y si en el teatro escrito estos vacios estdn construi-
dos gracias a los gratemas (morfemas) o sea las letras del alfabeto co-
mo unidades a ser combinadas, el teatro no escrito tiene su soporte,
vale decir su alfabeto, en la accién.

Y si seguimos en este forzado silogismo, pues de accién esta
constituida toda la teatralidad (dramaturgia) que subsiste en las ca-
lles, ejemplo: el charlatin que nos quiere sacar dinero, sabemos que
eso es lo que quiere y lo retamos, (nosotros que no se lo queremos
dar, ¢l lo sabe y reta), en ese choque de fuerzas empiezan a salir las
chispas que hacen interesante la cosa -como en la vida- pero como
es un juego, saca un cucurucho de papel y nos habla de algo que no
tiene nada que ver (contradice su accién) y lo envuelve y desenvuel-
ve amenazando que va a hacer un truco que después de media hora
no hace, pero nos ha tenido entretenidos y con la atencién puesta
en algo concreto (no perdida como siempre) tanto tiempo que sin
reparos le compramos lo que nos vendfa y nos vamos contentos.

Otra; pues el afio viejo, para usar las palabras de Jean Genet: ba-
jo la familiar apariencia de un mufieco de trapo, el tiempo y el desti-
no (vinculados a nuestro entendimiento de lo sagrado), son quemados.
Ah( hay tensién, ocultacién: teatralidad (stitiriteralidad?)

Si juntamos esta teatralidad a los otros dos dmbitos a los que
me he referido tendremos un todo que se llama nueva dramaturgia
ccuatoriana, una dramaturgia que se ha alimentado de los tres y ha
logrado establecerse como un fenémeno consecuente pero también
generador de otras referencialidades estéticas, ideoldgicas e histéri-
cas para el teatro del Ecuador.
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CARLOS CALDERON CHICO

NO LO HAGAS EN NAVIDAD

Ubaldo Gil pertenece a una generacién de narradores ecuatoria-
nos que se ha destacado por su trabajo literario, donde mezcla la ima-
ginacién desbordante, la biisqueda de temas no convencionales, pro-
puesta eréticas sin que se acerquen a la pornografia, todo esto mez-
clado con un lenguaje transparente, coloquial, cargado de sentidos y
en muchos casos, con resonancias poéticas y magico-realistas.

Hemos visto sus textos publicarse en los afos 90 del siglo XX.
De alli para acd toda su cuentistica es una bisqueda de nuevos mun-
dos y sensibilidades. No es su narrativa comarcana, localista, que
viene a ser casi lo mismo. Su narrativa es y se orienta por ello a la
universalidad de los temas. Como se confirma en su libro NO LO
HAGAS EN NAVIDAD vy otros cuentos.

Obra compuesta de una veintena de narraciones breves y una
nouvelle, cuyo titulo AMOR MAS ALLA DE MADRID, nos pro-
dujo una conmocién no solamente por la forma con que trata una
temdtica casi desconocida en el ambiente narrativo latinoamericano.
Como es la vinculacién de un estudiante latinoamericano en Ma-
drid, que se entrega a estudiar primero, a amar después, para final-
mente caer en le vagabundeo hasta perderse en una locura que lo lle-
va a un hospital psiquidtrico.



188 Ciberalfaro Ne 7

Este texto, el mds sdlido del libro, tal vez por su extensién y la
riqueza lingiiistica con que lo trata, le otorgan madurez y riqueza
humana al libro, que se convierte en una leccién de vida viva que
nos lleva a enfrentar los horrores de la soledad y el desquiciamiento
humano, sin descuidar la carga erética intensa, que el autor propor-
cionar a este texto, que bien puede ser considerado una pequeiia
obra maestra de la narrativa ecuatoriana.

El resto del libro estd atravesado por cuentos que transcurren
en su lugar de residencia Manabi, y en otros lugares del planeta. Lo
cual significa que Ubaldo Gil estd interesado en dotar de universa-
lidad a sus personajes y situaciones.

Saludamos el aparecimiento de este libro y la presencia de su autor
dentro de la narrativa ecuatoriana y continental.

Nora: Se Puede leer la nouvelle Amor mds alla de Madrid en waww.artepresente.com
(Seccidn libros)
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Relato
Ms muerta que elegre

UBALDO GIL

Para Leonardo Moreira

Y Jorge Molina Loor

Hoy, en radios, television y periddicos se ha regado la noticia al
mundo. Donde mayor impacto tendré es en Sudamérica, si, porque
td eras sudaca Beatriz y aqui, en esta inmensa ciudad, cuando se es
sudaca y uno anda a pie, instintivamente busca una puerta y una
mano amiga que no existe pero que de todos modos nos aferramos
en tocar, en el transednte que sabemos de all4.

Se habla de xenofobia, de racismo, extranjeros hasta en la sopa,
moros por donde quiera, lamentamos que haya ocurrido esto justo
este afio que celebramos el encuentro de nuestras culturas, quinien-
tos afnos.

He ido al piso de Leonardo y le he pedido que me acomparie a
la calle Cantueso donde debe estar el cuerpo de ella. En el metro,
alegremente, le digo a mi amigo que ahora tendrd mejor material
para el reportaje que estd escribiendo sobre la vida de los sudacas po-
bres aqui en Madrid.

Con un aire impenetrable y un sarcasmo inusual, me dice:
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—O sea que la gente debe morir para que tomemos conciencia
de la escalofriante pobreza de nuestros paises. Y qué del Fondo Mo-
netario Internacional, un poquito mds y terminas como ese asalaria-
do de Carlos Alberto Montaner. De seguro debes estar felicisimo,
este caso es un buen argumento a favor de tu idea de nuestra Histo-
ria. Eres casi un martir.

Noto que estd cabreado y no quiero retomar la vieja discusién,
acaso porque la muerte es una fumigadora de ideas. Pero hablo tan-
to a él como a una muerta.

—Antes pensaba que el placer es corto y la muerte es larga. Pe-
ro bien reflexionado es todo lo contrario: ¢l placer es largo y la
muerte es corta. Uno siempte tendrd conciencia del placer y con la
muerte todo termina, solo quedan los dogmas religiosos, politicos o
filoséficos— le decia a Beatriz en una cafeterfa paralela a la Gran Via,
lugar por donde ella ejercia su oficio.

La habfa conocido meses atrds cuando habfa una redada y de
puro milagro pasaba yo por el lugar y ella empezé a caminar a mi
lado y me cogi6 del brazo como si fuésemos amigos. Uno de los po-
licias nos hizo detener y me pidid los papeles. Todo en orden: estu-
diante de Derecho Internacional, becado por el gobierno espaiiol y
ella una amiga que en este momento no carga papeles.

Salimos o sali6 ella, del apuro, en parte gracias a que habia
otros indocumentados y sobre todo debido a la naturalidad y alegria
conque llevaba su dulce martirio personal.

La invité a tomar vino y abiertamente me contd de lo suyo. Le
pregunté:

—;No tienes miedo del sida?

—No, porque ya lo tengo— fue su respuesta cruda pero espontd-
nea.

Pensé que me estaba tomando el pelo pero conforme fui cono-
ciéndola tuve que aceptarlo. Por eso, ahi en la cafeterfa, tres dias
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atrds habldbamos del placer y de la muerte. Ella era una mujer dada
a la alegria permanente, al merengue de sus idolos Celia Cruz y Juan
Luis Guerra con los que habfamos bailado, y al placer, aunque sea
el pagado, sf, porque era lo tnico que sabfa y le gustaba hacer.

—El otro dfa te vi con unos amigos por el Parque del Retiro,
quise llamarte, pero pensé que te ibas a sentir mal- me confesé en
uno de los momentos de la charla. La recriminé:

—Te das cuenta, esa es una actitud tonta. Por qué me habrfa de
molestar.

—No lo sé, tal vez puede que alguien de tus amigos me haya
visto parada por ah{ y como estudias y ya tienes tu buen camino.

Exasperado le hablé en un tono que olia a cristianismo y a me-
ditaciones sérdidas que venfan de una infancia donde uno constata
que las ensefianzas de Cristo son un espejismo, que estds empujado
a un mundo de mentiras y de falacias, que el cuento del Cristo po-
bre quedé para consuelo de los resignados y los elementales.

La pobreza ya no es bienaventuranza como lo dijo Cristo si no
una maldicién. Es lindo hablar de que Cristo fue pobre si se tiene la
barriga llena, con buen vino, la hostia y con otras lindezas. Y seguf:

—Pienso que no hay ni buen ni mal camino, pienso que la vida
empieza cuando te das cuenta de que estds, que eres un ser amorfo
y que desde ese instante puedes ser feliz. Y solo los animales domés-
ticos son totalmente felices, para mf el sufrimiento espiritual es una
condena, es el infierno pero es también el dnico paraiso posible que
tenemos de redimirnos no ante la gente que nos rodea si no ante
nuestra propia conciencia.

Por lo demis ella compartfa y vivia mi idea de que en el mun-
do estamos solos, totalmente solos, y que un rayo de amor fraternal,
maternal, erético, divino, es lo tinico que puede mantenernos sus-
pendidos como-gotas de rocfos en el universo.

Pedi otra botella de vino y ella se levant6 rumbo al bafio. Al
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verla de espaldas, caminando no con ese aire artificial de robocot o
de modelo que da lo mismo, o de reina de concurso que suena
igual, sino con el inico modo natural que tenia, pensé en mi abue-
la. De nifio la habia visto caminar. De nifio la habia visto quizd con
el mismo cuerpo de mulata regdndose ante los ojos que las prefie-
ren asf.

Cuando regresé me dijo.

—Esta es una ciudad donde uno conoce a alguien y no lo vuel-
ve a ver nunca mds. Y td por qué volviste a buscarme, eres raro. Eres
muy raro, y seglin lo que me has contado vienes de un puerto de
mucho comercio y nada de cosas del espiritu y que hay puro blabla-
bla y que piensan que Van Gogh vale por un cuadro de seis millo-
nes de délares y no por su entrega total al arte. De gente que mira-
rfa sin remordimiento crucificar a Cristo y Eloy Alfaro pero capaz
de levantar diez iglesias al minuto siguiente.

Sin dnimos de justificar mi torbellino de ideas le dije que en mi
ciudad o en cualquier otra solo mi cuerpo es de este mundo, que
creo mds en los caidos, en los que se resisten y si gritan lo hacen can-
tando una alabanza a la vida. Entonces, sin contradecirme en lo mi-
nimo le agregué:

—Porque me obsesiona la muerte, por eso estoy hablando con-
tigo— Le afirmé, y ella que estaba emborrachdndose pegé una risa
estruendosa que hizo caer a un francés que queria bailar canciones
tropicales al son de un ritmo de jazz.

Y volvi al tema:

=Y no te hablo de la muerte fisica si no de la muerte que uno
lleva en vida, cuando ya no hay ideales, cuando ya no se cree en la
justicia, cuando se ha perdido toda esperanza. Y uno tiene que re-
surgir de en medio de las cenizas porque todavia te quedan latidos
de vida y tienes que levantarte de la cama.

Ademds quiero ser escritor y mi método consiste en morir y re-



Creacion Literaria 193

sucitar, morir y resucitar. Puede que algiin momento no logre resu-
citar, pero en buena hora no tendré tiempo para lamentarlo.

—Ustedes los escritores, musicos y artistas siempre son medio
chalados, como que andan en otro mundo— me reproché entre risas
y el contoneo de los cuerpos que disfrutaban de la cancién de Celia
Cruz, todo aquel que piense que la vida no vale la pena tiene que sa-
ber que no es verdad que en la vida hay momentos buenos.

Leonardo me sacé de mi abstraimiento y me dijo que ahi esta-
ba el piso de ella. Semanas atrds habfamos tenido una fiesta en el lu-
gar y opté por ser prudente en torno a la vida de Beatriz. Ella vivia
con otras sudacas de Repiblica Dominicana, Uruguay, Colombia,
en un sétano, tan oscuro y gastado como alguno de mis pulmones
que ahora aguantaba un nuevo cigarrillo.

Habfa periodistas por todos lados. También estaba un grupo
que representaba a una Asociacién de Sudamericanos que vocifera-
ban y que hacfan declaraciones. El ambiente era de indignacién. La
palabra mds crujiente en ese momento era racismo, racismo. Pron-
to habrfa una marcha de protesta en la ciudad.

Con esfuerzo pude llegar hasta donde estaba el cuerpo de Bea-
triz y pude constatar que segufa riéndose pero que sin lugar a dudas
estaba muerta.

—T no pudiste regresar, Beatriz, td te largaste sin decir adiés,
cofno— grité. La gente apelotonada en el lugar me miré con el inte-
rés con que se ve pasar un pdjaro marino perdido en la noche.

Ahora, Leonardo empezé a tomar apuntes para su trabajo. Vol-
vié a combatirme.

—Asf que hay que olvidarse de los quinientos afios. Asi que al
carajo el choque de culturas, el encubrimicento cultural o para decir-
lo mds llanamente: el genocidio del que fuimos objeto. ;Cémo ex-
plicas esto? ;O quieres que lo celebremos?

—El placer es largo y la muerte es corta— le respondi. —~Agregué:
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Ella tenfa sida y se lo pasé a un poli. Quiso joderlo a propésito, me
lo conté la tltima vez que me emborraché con ella. El poli tiene que
ver con lo que le ha pasado. —Le informé— Ahora, toda explicacion
no serd mds que un espejismo.

En el metro, mientras llovia vino y agua depresiva en mis vasos
sanguineos, le di unas palmadas a mi amigo y le hablé de un grupo
de rock pesado que llegaba esta noche desde Alemania, que podia-
mos celebrarlo y que el espiritu de ella estarfa con nosotros més vi-

vo que nunca. Entonces me di cuenta que yo estaba, vaya sorpresa,
hablando solo.



