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ARTE SENSITIVO
INVESTIGACION Y EXPLORACION ARTISTICA
TOMO I

El presente libro compila los trabajos de investigacion de los estudiantes de Artes
Plasticas del séptimo nivel, correspondientes al periodo académico ordinario 2024-1 de
la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi. Este esfuerzo colectivo y académico es el
resultado de un proceso de investigacion y exploracién artistica que refleja la dedicacion,
el rigor metodoldgico y la creatividad de los estudiantes-artistas. Los articulos aqui
presentados abordan una amplia variedad de temas y enfoques, reflejando tanto los
intereses personales de los autores como los conocimientos adquiridos a lo largo de su
formacidn.

Esta recopilacién no solo constituye un testimonio del esfuerzo académico, sino
también una valiosa contribucion al enriquecimiento del didlogo artistico y académico,
tanto dentro de nuestra institucion como mas alla de sus fronteras. Cada investigacion es
una muestra del compromiso de la ULEAM con la formacidn integral de sus estudiantes,
promoviendo no solo la creacién artistica, sino también la reflexidon critica y la
investigacion académica.

A traveés de estas paginas, se invita al lector a sumergirse en un viaje de exploracion y
descubrimiento, donde el arte se presenta como un vehiculo de conocimiento y
transformaciéon. Esperamos que esta obra inspire y sirva de referencia para futuros
estudiantes e investigadores, y que contribuya al desarrollo y fortalecimiento de la
comunidad artistica y académica, no solo en nuestra universidad, sino también en el

contexto mas amplio del pensamiento y la practica artistica contemporanea.



Manifiesto

El mundo artistico ha estado dominado por el imperio de la vista, atrapado en una
obsesion por lo visual y lo bello. En la contemporaneidad el arte ha manifestado nuevas
experiencias sensoriales y completas que involucran todos los sentidos: el tacto, el gusto,
el oido y el olfato. Bajo este motivo rechazamos totalmente el oculocentrismo como la
Unica forma de percibir arte, limitando la experiencia artistica a lo que los ojos pueden
captar.

El arte sensitivo se direcciona a la transformacion de nuestra relacién palpable con la
obra apoyando una experiencia multisensorial que abarca toda la percepcién humana,
mientras que el oculocentrismo prioriza la vision sobre otras formas de percepcion.

Nos rebelamos ante la mirada que define lo que es arte y lo que no puede serlo; bajo
esta linea buscamos obras que se sientan en la piel, que se escuchen como el susurro de
una emocion, que se huelan como recuerdos invisibles.

Creemos en una creacion que se introduzca fielmente en el cuerpo, que lo despierte y

lo transforme con el sentir.

iLiberemos el arte de la tirania visual!



Capitulo |

Obra artistica sensitiva-gustativa y su incidencia cinética-eléctrica en lo

emocional al abandono parental

Sensitive-gustatory artistic work and itskinetic-electrical impact on parental abandonment

Karina Lisbeth Aragundi Palma
ORCID: 0009-0001-6743-8782

Jorge Erick Bojorque Pazmifio
ORCID: 0000-0001-6179-5423

Resumen

En este ensayo se ha desarrollado un estudio que aborda el abandono parental y cémo
por medio de una obra artistica sensitiva-gustativa, se logra incidir de manera cinética-
eléctrica en las emociones de los nifios de Manta 2024. El abandono parental es una
problematica que a menudo pasa desapercibida en ciertos hogares de Manta. Los estudios
sobre la infancia suelen enfocarse en el maltrato infantil y el abuso fisico o sexual, dejando
de lado el abandono parental, el cual implica la falta de atencién a las necesidades y
derechos de los nifios, nifias y adolescentes por parte de sus progenitores. Este abandono
tiene graves consecuencias para su bienestar y desarrollo emocional, psicolégico y fisico.
Este presente proyecto propone una metodologia de investigaciéon basada en la intencién
artistica, el objeto, alcance e impacto que se logre a través de una obra de arte. El enfoque
se centra en el sentido gustativo, cuyos atributos incluyen la comunicacioén, relacién y
empatia, al explorar la dimension cinética y eléctrica de la experiencia artistica. Por ende,
se ha realizado una encuesta que corresponde a 385 personas encuestadas por medio de
telematicos a través de eForms, destacando como principal resultado un 44.16% que
considera que, comprender el funcionamiento familiar influye en el modo cinético
eléctrico y en el abandono emocional. El objetivo del proyecto cuya pregunta de
investigacion lo define, es determinar: ;coOmo la obra artistica sensitiva-gustativa incide
cinética y eléctricamente en lo emocional sobre el abandono parental en los nifios de

Manta 20247



El Cédigo de la Nifiez y Adolescencia en su art 100.- Corresponsabilidad parental,
afirma que “El padre y la madre tienen iguales responsabilidades en la direccién y
mantenimiento del hogar, en el cuidado, crianza, educacién, desarrollo integral y
proteccion de los derechos de sus hijos e hijas comunes” (Congreso Nacional, 2003). El
presente articulo establece que tanto el padre como la madre comparten igual
responsabilidad en la direccién y mantenimiento del hogar.

Ambos progenitores son igualmente responsables del cuidado, crianza, educacién,
desarrollo integral y proteccion de los derechos de sus hijos e hijas comunes.

Por lo tanto, las obligaciones y deberes parentales deben ser asumidos de manera
equitativa por ambos.

El objetivo 3 de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) de la ONU es “Garantizar
una vida sana y promover el bienestar para todos en todas las edades”. La salud es
fundamental para el desarrollo humano integral. Todos deben tener acceso a condiciones
que favorezcan su bienestar fisico, mental y social. Esto implica asegurar servicios de
salud accesibles y de calidad, educacion sobre habitos saludables y entornos que
fomenten estilos de vida activos y equilibrados.

Al priorizar la salud, no solo se mejora la calidad de vida individual, sino que también
se fortalece la cohesion social y se impulsa el progreso econdmico sostenible.

Por lo tanto, promover una vida saludable es una responsabilidad compartida que
requiere colaboracion entre gobiernos, comunidades y organizaciones.

En el art 1.- Objeto del Cédigo Legal Municipal del cantén Manta, se informa que “La
presente ordenanza tiene por objeto fomentar el arte y la cultura, fortaleciendo la
identidad de los mantenses a través del desarrollo del arte y la cultura mantefia” (GAD
MANTA, 2023). Esta iniciativa es crucial para el crecimiento y enriquecimiento cultural
de la comunidad, ya que busca integrar y resaltar las diversas expresiones artisticas
locales, desde las tradiciones mas arraigadas hasta las nuevas formas de arte
contemporaneo.

Al promover el talento local, se otorgan oportunidades a artistas emergentes y
consolidados para exhibir sus obras, facilitando la creacion de un espacio de
reconocimiento y apoyo mutuo entre los creadores y el publico.

Por lo tanto, esta ordenanza se enfoca en la preservaciéon de la identidad cultural
asegurando que las costumbres y expresiones artisticas se mantengan vivas y accesibles

para futuras generaciones.



“El abandono de menores no es un fenémeno aislado, sino que se encuentra arraigado
en la dindmica y problematica del entorno familiar” (Arboleda, 2021). En la ciudad de
Manta, las necesidades y derechos de los nifios y adolescentes son frecuentemente
ignorados por parte de sus progenitores, quienes a menudo muestran indiferencia ante
el sufrimiento de sus hijos. El abandono parental implica una falta de atencién y cuidado
emocional, psicolégico y fisico, lo que puede tener graves consecuencias para el bienestar
y desarrollo de los menores. Este problema a menudo pasa desapercibido, ya que los
estudios se enfocan mas en formas evidentes de maltrato infantil, como el abuso fisico o
sexual.

Reconocer y abordar esta problematica es crucial para garantizar que los nifios y
adolescentes de Manta crezcan en un entorno seguro y saludable, con acceso a los
recursos y apoyos necesarios para su bienestar integral. La sociedad debe tomar medidas
para identificar y combatir esta forma de negligencia, asegurando el pleno desarrollo de
los derechos de los menores. Los esfuerzos para abordar este problema deben incluir la
sensibilizacion sobre los signos y consecuencias del abandono parental, la
implementacion de programas que apoyen a las familias en riesgo y la provision de
recursos para los nifios que han experimentado negligencia.

La colaboracién entre agencias gubernamentales, organizaciones sin fines de lucro y
grupos comunitarios es esencial para crear un sistema de apoyo integral que aborde de
manera efectiva el abandono parental y promueva el bienestar de todos los nifios y
adolescentes en Manta.

“Desde los comienzos de la civilizacién occidental, en diversas circunstancias, padres
de distintos estratos sociales abandonaban a sus hijos bajo distintas modalidades”
(Boswell, 1988). El abandono parental tiene raices en la civilizacién occidental, donde los
padres abandonaban a sus hijos por varios motivos como la pobreza, desesperacion,
egoismo, intereses de otros hijos, esperanza, resignacién e insensibilidad. En la
antigiiedad, especialmente durante el Imperio Romano, esta practica era muy frecuente
y aceptada. Sin embargo, con el desarrollo de los estados modernos, se han implementado
leyes para abordar el abandono infantil desde la responsabilidad parental.

Esas leyes que son hoy en dia impuestas por los estados buscan proteger a los
menores, prevenir el abandono y responsabilizar a los padres por el cuidado y desarrollo
de sus hijos.

“Tener en cuenta que los niflos tienen unos procesos de desarrollo como son la
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individualizacidn, identificacidén, socializacidn, culturalizacién y la funcién de la familia es
acompanfar al nifio en estos procesos y facilitar el logro de ellos” (Araque, 2007). En la
presente cita se enfatiza que el desarrollo infantil comprende varios procesos.

Estos procesos son esenciales para que los menores desarrollen una identidad propia,
la formacién del sentido de pertenencia, la adopciéon de valores, normas culturales e
incluso que ellos adquieran las habilidades necesarias para interactuar y participar
efectivamente en la sociedad.

Araque destaca que la familia tiene un papel fundamental en estos procesos, ya que su
funcién principal es acompafiar al nifio y facilitar el logro de estos objetivos, asegurando
asi un desarrollo integral y equilibrado.

“A proposito del desarrollo integral del hombre, que este tiene sus determinantes en
la cultura, entendida como una constitucion histérica, asi como en las relaciones sociales
en las que este hombre se desenvuelve” (Dubrovsky, 2000). Se afirma que el desarrollo
integral del hombre tiene sus determinantes en la cultura y en las relaciones sociales. Es
asi como tener un nifio cumple con los intereses y requisitos de todas las generaciones y
culturas, sin tener en cuenta las necesidades de los nifios y las leyes. Esto puede llevar a
situaciones en las que las necesidades de los nifios y las leyes que los protegen son
desatendidas.

Por ejemplo, padres que vivieron abandono parental pueden repetir estos mismos
patrones con sus hijos, resultando en una irresponsabilidad hacia las necesidades
emocionales y fisicas de sus hijos.

Este ciclo perpetia la negligencia y puede tener consecuencias negativas en el

desarrollo integral de los nifios.

Comunicacion

“Una caracteristica ampliamente estudiada y considerada una de las principales
dimensiones para caracterizar y comprender el funcionamiento familiar es la
comunicacién entre padres e hijos” (Gorall, Tiesel & Olson, 2004; Olson, Russell &
Sprenkle, 1989). La presente cita destaca la importancia de la comunicacion entre padres
e hijos para el funcionamiento familiar y cémo esta influye en varios aspectos para el
desarrollo de los nifios. La comunicacion efectiva y abierta en las familias permite un
mejor ajuste emocional y social en los nifios, asi mismo como a una relacién familiar

saludable y estable.
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La comunicacién familiar no se limita a la transmisién de mensajes, sino que influye
en expresar sentimientos, resolver problemas y tomar decisiones conjuntas. Los patrones
de comunicacién pueden variar mucho de una familia a otra y pueden influir en cémo los
miembros de la familia interactiian entre siy enfrentan los desafios cotidianos.

Por lo tanto, es crucial entender que, si se mantiene una comunicaciéon deficiente
dentro de una familia, se pueden tener efectos negativos significativos en el desarrollo

personal de los miembros, especialmente en nifios y adolescentes.

Relacion

“Larelacion de apego del nifio con el cuidador en la primera infancia como un elemento
critico para su supervivencia, desarrollo fisico y emocional” (Bowlby, 1969/1982). Segiin
Bowlby, el apego es un vinculo emocional intenso que se desarrolla entre el nifio y su
cuidador como resultado de interacciones repetidas a lo largo del tiempo. Este vinculo
proporciona al nifio una sensacién de seguridad y proteccion, lo que le permite explorar
el mundo de manera segura y desarrollar una base segura desde la cual enfrentar los
desafios y experiencias nuevas.

Bowlby argumentaba que la calidad de la relaciéon de apego en la primera infancia
puede influir en varios aspectos del desarrollo del nifio, incluyendo su capacidad para
regular las emociones, establecer relaciones saludables con los demas y desarrollar una
autoestima positiva. Ademas, sugirié6 que los patrones de apego establecidos en la
infancia pueden influir en las relaciones interpersonales a lo largo de la vida. En resumen,
la teoria del apego de Bowlby enfatiza la importancia de las relaciones de apego
tempranas para el bienestar y el desarrollo del nifio, destacando la necesidad de

cuidadores sensibles y responsivos para promover un apego seguro y saludable.

Empatia

“La sensibilidad para la empatia se desarrollara en la medida en que desde pequefio se
esté inmerso en un entorno empatico y facilitador de 65 vivencias de empatia en las que
esta se pueda practicar” (Carpena, 2016). La cita de Carpena resalta que el entorno en
donde se cria un nifio juega un papel crucial en el desarrollo de la empatia. La sensibilidad
ala empatia se desarrolla mejor en entornos donde se formen las experiencias empaticas,
desde donde es mas probable que desarrollen sé6lidas habilidades empaticas.

Un entorno empatico puede ser aquel en que se valoren y promuevan cualidades como
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la compasidn, el respeto, la atencién y la comprension hacia los demas. Ademas, las
interacciones positivas y respetuosas entre los miembros de la familia y en los entornos
escolares y comunitarios también contribuyen al desarrollo de la empatia en los nifios.
Por lo tanto, las interacciones positivas y respetuosas entre los miembros de la familia,
asi como en el entorno escolar y comunitario, facilitan la contribucién al desarrollo de la
empatia en los nifios. una edad temprana. Cuando se expone a los nifios a modelos de

comportamiento empatico y se les anima a practicar la empatia.

Cinético eléctrico y abandono fisico

“La conciencia de la escala es en las interacciones cotidianas, funcién de la
comparacién que se establece entre el tamafio constante del propio cuerpo, y el objeto”
(Morris, 1995, p. 231). Esta cita destaca como nuestra percepcion del tamafio y la escala
estd propiamente ligada a nuestro cuerpo como punto de referencia. En el contexto del
arte, especialmente en el neoconcretismo y en otras formas de arte interactivo, esta
relacién entre el cuerpo y la obra es fundamental para la experiencia del espectador.

Este enfoque en la escala y la interaccion corporal se refleja en muchas corrientes
artisticas contemporaneas, donde la relacidn fisica entre el espectador y la obra de arte
es crucial para entender y apreciar la pieza. La conciencia de la escala, entonces, no es
solo una cuestion de tamafio fisico, sino de la relacién espacial y experiencial que el arte
establece con su audiencia.

En conclusién, esta dinamica crea una experiencia mas rica y personal, donde el arte y

el espectador se encuentran en un didlogo continuo y mutuamente transformador.

Cinético eléctrico y abandono econémico

“El que instala posibilita una nueva utilizacién del espacio en el que actda, pero
conviene tener en cuenta que quien la pone en marcha, quien le da un determinado uso,
es quien lo utiliza, el usuario” (Larrafiaga, 2001, p. 31).

Esta cita sobre las instalaciones artisticas y el espacio fisico subraya la importancia del
usuario, quien activa y da vida a la instalacién. Es a través de la interaccién del espectador
que la obra alcanza su pleno significado y dinamismo. Sin la participacién del usuario, la
instalaciéon permanece incompleta, ya que su proposito es ser experimentada y
reinterpretada continuamente.

Este enfoque resalta como el arte cinético y las instalaciones no solo transforman el
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espacio fisico, sino que también fomentan una relacién activa y personal entre la obra y
el espectador. La interaccién del usuario no solo dinamiza la obra, sino que también la
personaliza, haciendo que cada experiencia sea nica y significativa.

En este sentido, el arte cinético y las instalaciones demuestran una profunda
interconexion entre el disefio y la experiencia humana, redefiniendo nuestra percepcién

y uso del espacio artistico.

Cinético eléctrico y abandono emocional

“Quienes se contentan con experiencias opticas en el plano y los que, por el contrario,
buscan su expresion por medio de la tridimensionalidad. Los que no sélo cuentan con el
espacio, sino con el tiempo, con el dinamismo y con los materiales y las técnicas nuevas”
(Bayon, 1965, p. 72). La presente cita constata la existencia de dos tipos de artistas, y
cémo estos abordan la expresidn visual. Por un lado, estan aquellos que se conforman con
experiencias visuales en el plano, es decir, que se centran en la bidimensionalidad de la
obra, quizas limitandose a la pintura, el dibujo u otras formas de arte visual estaticas. Por
otro lado, estan aquellos que buscan la expresion a través de la tridimensionalidad, lo que
implica trabajar con el espacio, el tiempo, el dinamismo, asi como con materiales y
técnicas que permiten la creacion de obras mas inmersivas y fisicas.

Esta division refleja diferentes enfoques y filosofias en el arte, donde algunos artistas
se sienten atraidos por explorar las posibilidades del espacio tridimensional y la
interacciéon con el espectador, mientras que otros prefieren enfocarse en la

representacion en el plano, quizas mas ligada a tradiciones artisticas establecidas.

Metodologia

La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada conbase en referentes
autores que definen variables que aportan al proceso de consecucion de la obra artistica.
El universo de estudio es la poblacién de Manta en el afio 2024 que cubre un totalde
271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita
que se corresponde a untotal de 385 encuestas realizadas por medios telematicos a través
de enfermos. Las preguntas han sido realizadas desdela operacionalizacién de variables
que establecieron 6 preguntas para 3 resultados caracteristicos. Este tipo de
investigacion se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un acercamiento

relacionalentre el criterio de la poblacién y su respuesta a lo investigado.
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Resultados
El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “comunicacién” que enmarca lo
citado por Gorall, Tiesel& Olson (2004) que establece que una caracteristica principal

para comprender el funcionamiento familiar es la comunicacién entre padres e hijos.

Tabla 1

¢Cémo el comprender el funcionamiento familiar influye en la interaccidn artistica en los nifios de
Manta 20247

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye de modo cinético-eléctrico y en el abandono fisico. 99 29.71%
Influye en el modo cinético-eléctrico y en el abandono 116 30,13%
econdmico.

Influye en el modo cinético - eléctrico y en el abandono 170 44,16%
emocional.

Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Karina Aragundi.

Se puede evidenciar que el comprender el funcionamiento familiar para el 44.16% de
encuestados influye en el modo cinético- eléctrico y en el abandono emocional.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “relaciéon” que enmarca lo citado por
Bowlby, 1969/1982 que la relacidon de apego del nifio con el cuidador es un elemento

critico para su supervivencia, desarrollo fisico y emocional.

Tabla 2

¢Cdémo la relacidn de apego del nifio con el cuidador influye en la interaccidn artistica en los nifios
de Manta 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye de modo cinético-eléctrico y en el abandono fisico. 118 30,65%
Influye en el modo cinético-eléctrico y en el abandono 153 39,74%
econdmico.

Influye en el modo cinético - eléctrico y en el abandono 114 29,61%
emocional.

Total 385 100%

Nota. Elaboracion: Karina Aragundi.
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Se puede evidenciar que la relacién de apego del nifio con el cuidador para el 39.74%
de encuestados influye en el modo cinético-eléctrico y en el abandono econémico.

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “empatia” que enmarca lo citado por
Carpena, 2016 que la sensibilidad para la empatia se desarrollara en un nifio segiin su

entorno.

Tabla 3

¢Cémo la empatia influye en la interaccidn artistica en los nifios de Manta 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye de modo cinético-eléctrico y en el abandono fisico. 140 36,36%
Influye en el modo cinético-eléctrico y en el abandono 114 29,61%
econdmico.

Influye en el modo cinético - eléctrico y en el abandono 131 34,06%
emocional.

Total 385 100%

Nota. Elaboracion: Karina Aragundi.

Se puede evidenciar la empatia para un 36.36% de encuestados influye en el modo

cinético-eléctrico y en el abandono fisico.

Discusion

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1” se analiza la cita de Gorall, Tiesel & Olson
(2004) acerca de la importancia de la comunicaciéon entre padres e hijos para el
funcionamiento familiar.

“Cada familia tiene, al igual que cada persona, su propio tipo de movimiento fisiol4égico,
crecimiento y estilo de cambio” (Brodey, en Ackerman y Jackson, 1970, p. 65). Esta
afirmacion subraya la idea de que las familias, al igual que los individuos, son entidades
dindmicas con sus propios ritmos y formas de desarrollo. Asi como cada persona
experimenta cambios fisicos y emocionales tUnicos, cada familia también atraviesa
procesos de evolucion y transformacién particulares.

Por lo tanto, es crucial entender las complejidades del funcionamiento familiar y

abordar de manera efectiva las necesidades y problemas especificos que puedan surgir
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en diferentes contextos familiares para lograr la plena interaccion de estos con la obra
artistica.

Con respecto a los resultados dela “Tabla 2” se analiza la cita Bowlby (1969/1982)
acerca de la relacién del nifio con su cuidador desde temprana edadcomo un elemento
critico para su supervivencia y desarrollo.

Herrera (2015) afirma que "es mas sencillo ensefiar a nifios en edades tempranas, pues
adn estan conformando su sistema de circuitos neuronales, que tratar de modificarlos en
la edad adulta".Esta cita subraya la importancia de la educacién temprana y su impacto
duradero en el desarrollo cognitivo y emocional de los nifios, relacionandola de esta
manera con lo crucial que es también el apego de los menores con suspadres desde una
temprana edad.

Por lo tanto, es fundamental reconocer la interconexidn entre el apegotemprano y la
educacion en la formacidndel desarrollo emocional de los nifios, que a su vez influye
positivamente en la capacidad de los nifios para interactuar con el arte.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3”, se analiza la cita de Carpena (2016)
acerca de como un entorno empatico y facilitador desarrolla en los nifios la sensibilidad
empatica.

Mendivil (2011) destaca que "El arte genera empatia, y favorece una manera de pensar
abierta y libre, la identificacion de la persona y el reconocimiento y respeto del otro". Esta
cita subraya como el arte no solo promueve la empatia y la comprensiéon enquienes lo
practican, sino también en aquellos que interactian con la obra. A través del arte, los
individuos pueden explorar y expresar sus propias emociones y experiencias,
conectandose a la vez con las historias y perspectivas de otros.

Por lo tanto, el arte contribuye al desarrollo cohesivo y comprensivo de losnifios,
fomentando un entorno donde las diferencias se celebran y la empatia se convierte en un

pilar fundamental para laconvivencia.

Conclusiones
Se pudo establecer durante la investigacion con respecto a los objetivos:
Definir la comunicacién en la obra artistica sensitiva-gustativa y su incidencia en lo
cinético eléctrico y en el abandono fisico parental en los nifios de Manta 2024.
Establecer la relacion en la obra artistica sensitiva gustativa y su incidencia en lo

cinético eléctrico y en el abandono econémico parental en los nifios de Manta 2024.

17



Determinar la empatia en la obra artistica sensitiva gustativa y su incidencia en lo

cinético eléctrico y en lo emocional al abandono parental en los nifios de Manta 2024

Conclusion 1

Para lograr definir la comunicacion en la obra artistica sensitiva gustativa y lo que
conlleva cinético eléctrico es necesario comprender las complejidades del
funcionamiento familiar y abordar estas necesidades para lograr el pleno disfrute de

estos a través del arte.

Conclusion 2

Para lograr establecer la relacién en la obra artistica sensitiva gustativa y lo que
conlleva cinético eléctrico es necesario reconocer la interacciéon del apego y la educacion
desde una temprana edad. Es vital para la formacién de emocional de los nifios e influir

en su capacidad para interactuar con el arte.

Conclusion 3
Para lograr determinar la empatia en la obra artistica sensitiva gustativa y loque
conlleva cinético eléctrico es necesario reconocer que un entorno comprensivo y

empatico se logra por medio del arte.
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Capitulo I

Obra artistica sensitiva hdptica y su incidencia cinética-electréonica en el

desarrollo del pensamiento critico

Haptic Sensory Art and Its Kinetic-Electronic Impact on the Development of Critical Thinking

Jeremy Leonidas Albdn Zambrano
ORCID: 0009-0003-0217-6472

Jorge Erick Bojorque Pazmifio
ORCID: 0000-0001-6179-5423

Resumen

La libertad de expresion juega un papel fundamental en el desarrollo del pensamiento
critico, ya que se encuentra estrechamente vinculada con la capacidad de emitir
opiniones y cuestionar la realidad. La falta de espacio para expresar ideas, asi como la
censura en diversos medios de manifestacion artistica, afecta directamente la circulacion
de pensamientos y la reflexion critica. De hecho, la ausencia de libertad en la expresién
artistica limita la capacidad de las personas para cuestionar y profundizar en su
entendimiento del mundo.

El enfoque de esta investigacion se basa en los fundamentos artisticos, apoyandose en
los conceptos y teorias de autores clave que explican las variables que influyen en el
proceso creativo y en la generacion de obras artisticas. El universo de estudio esta
centrado en la poblacién de Manta en el afio 2024, con el objetivo de destacar cémo la
libertad de expresion impacta en el desarrollo del pensamiento critico de los individuos.

El objetivo principal es transmitir de manera tangible y sensorial que los artistas
deben contar con la libertad necesaria para crear obras que no solo sean estéticamente
apreciables, sino también capaces de transmitir ideas, emociones y conceptos profundos
que inviten a la reflexion y al cuestionamiento de nuestra realidad. De este modo, el arte
deja de ser solo un objeto visual y se convierte en una herramienta poderosa para el
pensamiento critico.

Para obtener datos relevantes, se ha realizado una encuesta a 385 personas de Manta,

a través de la plataforma eForms. Los resultados muestran que un 38,5% de los
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encuestados considera que la interaccién con una obra artistica influye en la libertad de
opiniones, en el cuestionamiento de ideas y en la comprensién del mensaje que esta
transmite.

La pregunta central que orienta esta investigacion es: ;Cémo influye la obra artistica
sensitiva, eléctrica y cinética en el desarrollo del pensamiento critico en la poblacién de
Manta en 2024?

El articulo 19 de la Declaracion Universal de Derechos Humanos, describe sus
elementos fundamentales como derecho consustancial a todas las personas, es decir que
la libertad de expresion es un derecho esencial para las personas, pero, en muchos casos
no aplican esta ley a pesar de ser un derecho consustancial. Por lo tanto, la libertad de
expresarse en cualquier medio es algo que no debera ser censurado, ya que es un derecho
fundamental para las personas.

Para la ONU la libertad de expresarse es un derecho indispensable para todas las
personas, pero, los periodistas y artistas no expresan libremente sus opiniones a pesar
de que es un elemento fundamental en su oficio. Por lo tanto, el expresarse es algo que
toda persona con pensamiento critico tiene el derecho, tanto de opinar, criticar y
cuestionar mediante cualquier medio y sin que lo censuren.

El articulo 66 de la Constitucién de la Republica del Ecuador, reconoce a las personas
el derecho a opinar y a expresar su pensamiento libremente y en todas sus formas y
manifestaciones, es decir, que la Constitucion esta a favor de que las personas puedan
expresarse libremente, pero, se han dado casos de personas que por expresar sus ideas
han sido censuradas.

En el articulo 151 de la Constitucion del Ecuador, se establece el derecho fundamental
de los habitantes del pais a la libertad de expresion, garantizando la posibilidad de
manifestar opiniones de forma oral, escrita, a través de la prensa, por medio de dibujos o
cualquier otra modalidad. Esto implica que la libertad de expresién no se limita solo a las
palabras, sino que abarca diversas formas artisticas, como la danza, la pintura, la
fotografia, entre otras. De este modo, se facilita el desarrollo de opiniones criticas y la
capacidad de cuestionar aspectos sociales, politicos y culturales utilizando herramientas
artisticas.

Sin embargo, la Constituciéon también establece un limite a este derecho: “La injuria 'y
la calumnia, en cualquier forma, y toda manifestaciéon de caracter notoriamente inmoral,

estaran sujetos a responsabilidad legal”. Esto implica que, aunque se garantiza la libertad
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de expresion, aquellas manifestaciones que atenten contra la honra de las personas o que
sean notoriamente inmorales no estan protegidas y pueden conllevar consecuencias
legales. Este marco legal busca equilibrar el derecho ala libre expresién con la proteccion
de los derechos y la moral de la sociedad, lo que plantea un desafio al intentar delimitar
cuando una expresion critica se convierte en un acto de injuria o calumnia.

Lo que recuerda que la censura y el miedo siempre han estado presentes. Mas alla de
que el arte es un medio expresivo donde las personas o artistas pueden manifestar su
pensamiento de cualquier tema, muchas veces por las leyes se autocensuran al dar una
idea o cuestionamiento de cualquier suceso.

“Nadie debe ser molestado por sus opiniones, aun religiosas, con tal que su
manifestacion no trastorne el orden publico establecido por la ley” (Franck, 1997). Es
decir, la libertad de expresion a través de la historia sea ha consolidado como un derecho
fundamental durante la Ilustraciéon y la Revolucion Francesa. Documentos como la
Primera Enmienda de la Constitucidon de EE. UU. y la Declaracion Universal de Derechos
Humanos han contribuido a su reconocimiento global, siendo una herramienta para los
artistas para desahogar sus discrepancias y transmitir mensajes, ideas y emociones por
medio de sus obras sin temor a represalias o censura.

Pero, sabiendo que puede haber represalias, los artistas a través de la historia no han
tenido miedo alzar la voz un ejemplo de ello es “Guernica” de Picasso, pintado en 1937
durante la Guerra Civil espafiola, obra que demuestra el dolor, la angustia, la tristeza y
desesperacion que sintieron las personas habitantes del pueblo Guernica cuando fue
bombardeado por las fuerzas alemanas contratadas por el gobierno espafiol para luchar
contra los rebeldes.

Por lo tanto, la libertad al expresarse y su fomentacién al pensamiento critico siguen
estando presentes hasta nuestra actualidad, aunque estos mismos van en contra con del
orden juridico establecido y traten de censurarlo, demostrando su mensaje mediante sus
obras artisticas y fomentando a los espectadores a que analicen, piensen y cuestionen su
realidad, consiguiendo que desarrollen un pensamiento critico.

“Estoy en desacuerdo con lo que dices, pero defenderé hasta la muerte tu derecho a
decirlo” (Hall, 1906).

Es decir, tenemos derecho a decir lo que piensas, a compartir informacién y a
reivindicar un mundo mejor, ademas que puedes estar o no de acuerdo con quienes

ejercen el poder y a expresar tus opiniones al respecto en actos pacificos de protesta,
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pero, gobiernos de varias partes del mundo encarcelan a gente de forma habitual o peor
s6lo por alzar la voz, pese a que casi todas las constituciones nacionales honran el valor
de la libertad de expresién, pero, no muchos tienen en cuenta eso ya que la misma forma
de pensar tus opiniones generan pensamiento discusiones o debates a su misma
fomentando el cuestionamiento y desarrollando el pensamiento critico de los que
escuchas ven o escuchan las opiniones.

Por lo tanto, en la libertad de expresién es donde los artistas defienden el derecho a
crear, mostrar y consumir obras de arte sin interferencias indebidas. Sin embargo,
enfrenta varios desafios como la censura, las controversias sobre el contenido, los
derechos de autor, la autocensura y las responsabilidades éticas.

Aunque es fundamental para promover la diversidad, la creatividad y el desarrollo del
pensamiento critico en los emisores también requiere un equilibrio cuidadoso con otros
valores y derechos que se transmiten.

“En un Estado verdaderamente libre, el pensamiento y la palabra deben ser libres”
(Suetonio, s.f.) es decir, la libertad de la expresion y el pensamiento critico va fusionada
con el arte, ya que gracias a la libertad de expresion podemos explorar diferentes temas
politicos o sociales abarcando una forma de interaccién y contribuyendo el pensamiento
critico artistico para la comunidad. Pero, en la actualidad las redes sociales le han dado el
acceso a la persona con la publicacién de su pensamiento en diferentes medios expresivos
ya sean artisticos, periodisticos, etc. a su vez permitiendo compartir diferentes opiniones
y juicios sobre diferentes temas, ya sean politicos o sociales.

Por lo tanto, aunque haya medios para expresarse, siguen los ataques a la libertad del
pensamiento, impidiendo a la gente expresarse, negandole su derecho fundamental
defendido por el mudo que es la libertad de expresion, desfavoreciendo a los artistas que
tratan de expresar sus ideas a espectadores que podran dar critica y brindar sus propias
ideas de pensamiento sobre cualquier tema abordado por el artista en cuestion,
menospreciando la voz de no solo el artista, si no de cualquier individuo que quiera

expresar la realidad que los rodea.

La verdadera libertad de expresion
“La verdadera libertad de expresion artistica reside en la capacidad de cuestionar,
desafiar y transformar las ideas establecidas, creando asi un espacio para la reflexion

critica y la diversidad cultural” (Butler, 1986, p. 20). Es decir, que si nos censuran la
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libertad al momento de expresar cualquier inconformidad politica o social, no habria ese
espacio para la reflexién hacia una idea establecida o normalizada por la sociedad y el
desarrollo del pensamiento critico hacia el espectador, consiguiendo tener
cuestionamiento e ideas que el artista emplea ya que esta en la percepcién del espectador
aceptarlas o no, pero, para lograr la verdadera libertad artistica tendremos que
cuestionar, desafiar y trasformar las normas establecidas para transmitirla en una obra
artistica en la que el espectador reflexione y desarrolle su pensamiento critico, por lo
tanto, para que en el arte exista una reflexion critica verdadera, tiene que haber libertad
de expresién en toda produccién artistica porque sin eso no habria un arte que transmita
una idea o cuestione las normas escritas por la sociedad y tampoco un espectador que

pueda apreciar esas ideas y que el mismo reflexiones y se cuestione.

La expresion artistica

“Lalibertad de expresion en el arte es esencial porque el arte no solo refleja la realidad,
sino que también la interpreta y la cuestiona. Permite a los artistas explorar temas tabtes,
desafiar las normas sociales y politicas, y ofrecer nuevas perspectivas sobre el mundo que
nos rodea” (Belmont, 1958, p.15). Es decir, para interpretar la realidad que nos rodea
necesitamos comprenderla, de esta manera adoptamos una perspectiva amplia de ideas
y un propio concepto del entorno en cualquier ambito, pero, la experiencia y
conocimiento del autor de una obra es esencial para que el arte tenga libre expresion, esta
es un emisor para interpretar la realidad y cuestionar los estandares establecidos
permitiendo explorar diferentes temas del mundo que nos rodea. Por lo tanto, para la
realizacion de una obra artistica se necesita que el arte y la libertad de expresién se
incorporen para una mejor produccién artistica, que fomenten el criterio y el

pensamiento.

El lenguaje de la expresion en las artes

“El arte es un lenguaje de libertad. Es un espacio donde la imaginacién puede correr
libremente, donde las ideas pueden ser exploradas sin limites y donde las verdades
incomodas pueden ser confrontadas. En este sentido, el arte no solo refleja la sociedad,
sino que la desafia. Es un faro de libertad de expresién, donde los artistas pueden hablar
en voz alta, sin miedo a la censura o al reproche” (Trevor, 2002, p .67). Es decir, a pesar

de que el artista con sus obras puede interceder en el pensamiento humano, muchos de
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ellos no se expresan por miedo a la censura o por adoptar un pensamiento critico que
cuestionen las injusticias normalizadas en la sociedad, pero, el arte es un lenguaje de
libertad, un espacio donde las ideas y pensamientos de cada individuo pueden ser
explorados sin restricciones. Es un medio a través del cual los artistas tienen la
oportunidad de alzar su voz y comentar sobre la sociedad, sin temor a ser censurados o
reprochados. Por esta razon, el artista debe asumir el riesgo de expresarse, ya que, sin la
libertad de expresion, el arte pierde su capacidad para explorar y comunicar ideas. La
libertad de expresion actia como un faro que guia a los artistas, permitiéndoles conectar
con mas personas, quienes a su vez pueden cuestionar las normas establecidas. Este
proceso favorece el desarrollo del pensamiento critico en la comunidad, alentando a la

reflexion y al analisis sobre los problemas sociales y culturales que nos afectan.

Lo cinético y su influencia con el espectador

“El arte cinético se basa en el movimiento y la transformacion, buscando involucrar al
espectador de manera activa y participativa. Es un arte que desafia la percepcién estatica
tradicional y nos invita a contemplar la belleza en constante cambio.” Saad et al. (2020).
Es decir, lo cinético abre nuevas posibilidades al involucrar activamente al espectador en
la obra, alejandose de los canones visuales tradicionales del arte. Esto permite una mayor
apertura en la interpretacion de la obra artistica. Al hacer participe al espectador de
manera activa, se facilita una comprension mas clara de las intenciones del artista. Por lo
tanto, la implementacién de elementos cinéticos resalta la importancia de la interaccion
del espectador, generando un espacio de reflexién y enriqueciendo la interpretacion de
la obra artistica. Lo haptico y la relacién obra espectador.

“El arte haptico desafia la tradicion visual dominante al centrarse en las experiencias
tactiles y sensoriales, cuestionando la primacia de la visién y la relacion entre el tacto y
la vision” (Lauwrens, 2019). Es decir, que lo visual invita a el espectador a explorar mas
alla de lo visual para crear una conexion mas fructifera con la obra, pero, la exploraciéon
tactil de la obra nos garantiza que el entendimiento del mensaje sea receptado por el
espectador por la conexion intima hacia la obra, por lo tanto, lo haptica favorece a la
inmersién de la obra con el espectador logrando asi un entendiendo mas emocional e

intimo con la obra.
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Conexion de libertad, arte y pensamiento

“El arte actia como catalizador del cambio social al expresar visiones del mundo,
construir identidades, desafiar normas y promover la inclusién social y la empatia” (Da
Silva etal.,, 2024). Es decir, que la libertad de expresion en el arte es algo de suma
relevancia porque permite que los artistas sean agentes del cambio, que ofrecen
cuestionamientos criticos a los socialmente establecidos, pero, mostrar la realidad y
plasmarlos en la obra artistica permite dar un impacto al espectador fomentando el
pensar para tener su propia interpretacion de la realidad que lo rodea, por lo tanto, la
libertad de expresidn favorece al arte al momento de ofrecer nuevas visiones del mundo
donde los espectadores al momento de observar las obras desarrollen su pensamiento

critico.

Metodologia

La metodologia es por fundamentos artisticos, desarrollada con base en referentes
autores que definen variables que aportan alproceso de consecucién de la obra artistica.
El universo de estudio es la poblaciéon de Manta en el afio 2024 que cubre un total de
271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacion finita
que se corresponde a un total de 385 encuestas realizadas por medios telematicosa través
de eForms. Las preguntas han sido realizadas desde la operacionalizacién de variables
que establecieron 6 preguntas para3 resultados caracteristicos.

Este tipo de investigacién se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un

acercamiento relacional entre el criterio de la poblacidn y su respuesta a lo investigado.
Resultados

El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “La libertad verdadera de expresiéon”

que enmarca, “cuestionar, desafiar y transformar las ideasestablecidas”
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Tabla 1

/Cdémo el cuestionar, desafiar y transformar las ideas establecidas por la sociedad, influye con la
libre expresidn artistica en la poblacién de Manta2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye con la interaccién de la obra. 119 30,60%
Influye interaccidn con lo cinético. 194 49,90%
Influye en la opinién de temas. 76 19,5%
Total 389 100%

Nota. Elaboracion: Jeremy Leonidas Albdn Zambrano.

Se puede evidenciar que, el cuestionar y desafiar las ideas establecidas, para los
encuestados es la influencia en la interaccion con lo cinético con el 49,9%.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “La expresion artistica” que enmarca,
desafiar las normas sociales-politicas y ofrecer nuevas perspectivas sobre el mundo que

nos rodea.

Tabla 2

¢/Cémo desafiar las normas sociales y politicas, ofrecer nuevas perspectivas sobre el mundo que
nos rodea, favorecer el entendimiento del mensaje de la obra artistica y pensamiento critico en el
arte en la poblacién de Manta 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye con la interaccién de la obra. 142 36,50%
Influye interaccién con lo cinético. 123 31,60%
Influye en la opinidn de temas. 124 31,90%
Total 389 100%

Nota. Elaboracién: Jeremy Leonidas Albdn Zambrano.

Se puede evidenciar que, el desafiar las normas sociales y politicas, y ofrecer nuevas
perspectivas sobre el mundo que nos rodea, para los encuestados, es la interaccién de la
obra con el 36,5%.

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “El lenguaje de la expresién en las

artes” que enmarca que el arte no solo refleja la sociedad, sino que la desafia.

29



Tabla 3
;Cdémo el arte no solo refleja la sociedad, sino que la desafia contribuyendo al pensamiento critico

en el arte en la poblacién de Manta 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye con la interaccién de la obra. 113 38,50%
Influye interaccién con lo cinético. 89 27,40%
Influye en la opinidn de temas. 103 34,10%
Total 389 100%

Nota. Elaboracidn: Jeremy Leonidas Albdn Zambrano.

Se puede evidenciar que, el arte no solo refleja la sociedad, sino que la desafia, para los

encuestados, es la interaccion de la obra con el 38,5%.

Discusion

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1” se analiza la cita de Butler (1986, p. 20).
La libertad artistica verdaderahabita en la aptitud de cuestionar, desafiar ytransformar
las ideas determinadas por la sociedad, creando el espacio para la reflexion critica y
diversidad cultural.

Para Albert Camus (1934, p. 45) “el pesar de las ilusiones racionalistas, e incluso
marxistas, toda la historia del mundo es la historia de la libertad”, por lo tanto, afirma que
cualquier forma de pensamiento proviene de la libertad del propio individuo y sus
pensamientos. Sin embargo, a pesar de desafiar y cuestionar lo establecido, no sabemos
si nos equivocamos, cegados por nuestro idealismo, apartdndonos del pensamiento
critico y de la verdadera libertad de pensamiento.

Conrespecto a los resultados de 1a“Tabla 2” se analiza la cita de Belmont (1958, p.15).
En el arte es esencial la libertad de expresion porque no solo reflejala realidad, sino que
la interpreta y la cuestiona, permitiendo que los artistas exploren diferentes temas del
mundo que nos rodea.

Para Eisner (1995, p. 15) “El artista funciona frecuentemente como un critico social y
como visionario. Su obra permite que aquellos de nosotros que poseemos menor
capacidad de percepcidn aprendamos a ver lo que permanecia oculto; habiendo visto lo
oculto a través del arte, conseguimos hacernos mejores”. Afirma que el arte es un medio

donde las personas pueden expresarse y hacer que el espectador se cuestione de la propia
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realidad que lo rodea.

Por lo tanto, la libertad de expresiénen el arte ayuda en la promover el pensamiento
critico en las personas sobre cualquier tema que se aborde, aportando nuevas visiones
del mundo en cualquier ambito.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3” se analiza la cita Trevor (2002, p. 67). El
lenguaje de la libertad reside en el arte, ya que este es un espacio donde la imaginacién y
las ideas pueden ser exploradas libremente, sin limites. El arte desafia y confronta las
ideas establecidas, funcionando como una herramienta para alzar la voz sin miedo a la
censura o al reproche, permitiendo a los artistas expresarse sin restricciones. Constant
(1982), en su discurso que la libertad de los antiguos comparada con lo moderno afirma
que “la libertad no es otra cosa que lo que los individuos tienen el derecho de hacer y lo
que la sociedad no tiene derecho de impedir”. Por lo tanto, la libertad de expresion es un
derecho fundamental que no debe ser restringido, ya que expresarse es una prerrogativa
inherente a cada individuo. Por lo tanto, dar una opinién y cuestionar diversos aspectos
de la vida cotidiana es un derecho que pertenece a cada persona, y no debe ser objeto de

juicio ni censura.

Conclusiones

Se pudo establecer durante la investigacion:

Interpretar y cuestionar en la obra artistica haptica textil conlleva eléctricocinético
para la poblacién de Manta 2024.

Comprender la realidad en la obraartistica haptica textil conlleva eléctrico-cinético
para la poblaciéon de Manta 2024.

Lenguaje de libertad en la obraartistica haptica textil conlleva eléctrico-cinético para

la poblacién deManta 2024.

Conclusion 1:

Para lograr una interpretacién y un cuestionamiento efectivos en la obra artistica
haptica textil con componentes eléctrico-cinéticos, es fundamental cuestionar los propios
criterios e ideales, analizar profundamente estos aspectos y simplificarlos para

integrarlos de manera coherente en la obra.
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Conclusion 2:

Para comprender la realidad a través de la obra artistica haptica textil y su dimensién
eléctrico-cinética, es necesario conocer el entorno que nos rodea y reconocer los
problemas sociales presentes, ya que estos elementos son esenciales para dar contexto y

profundidad a la obra.

Conclusioén 3:

Para que la obra artistica haptica textil, con elementos eléctrico-cinéticos, logre ser un
verdadero lenguaje de libertad, es imprescindible transmitir el mensaje sin temor a la
censura o los prejuicios, permitiendo que la expresion artistica fluya de manera auténtica

y sin restricciones.
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Resumen

La tradicion musical de Manabi es un elemento representativo en cuanto a valor
cultural; sin embargo, no es comun que sea valorada por los nifios y jovenes de la
poblacién de Manta, debido a la globalizacion de costumbres y géneros musicales de otras
culturas. Esta tendencia se hace presente desde hace varios afios, generando la pérdida
de la herencia musical de nuestros pueblos, no en su totalidad, pero si en una cantidad
significativa. Y aunque estos géneros extranjeros pueden ser bien recibidos por la
sociedad, debemos darle importancia a nuestro patrimonio musical.

Una de las principales razones de esta relegacion es la falta de productos innovadores
que incorporen elementos culturales locales, como canciones y géneros autéctonos con
tecnologias de aprendizaje. En este proyecto se plantean ciertos puntos a través de la
metodologia por fundamentos artisticos desarrollada con base en referentes autores que
definen variables que aportan al proceso de consecucién de la obra artistica, donde el
universo de estudio es la poblacion de Manta en el afio 2024. Para ello se realizaron 385
encuestas a través de la herramienta digital eForms, donde se puede evidenciar que
segun el criterio del 37.6% de los encuestados, la musica que ha estado presente en todas
las culturas incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento musical en la
interaccidon audiovisual de los nifios y jovenes de Manta 2024. ;Como la obra artistica
sensitiva auditiva incide cinética y eléctricamente en la ilustraciéon digital y en el

conocimiento musico-cultural de los nifios y jévenes de Manta-2024?
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“El sistema nacional de cultura tienecomo finalidad fortalecer la identidad nacional;
proteger y promover la diversidadde las expresiones culturales; incentivar la libre
creacion artistica y la produccioén, difusién, distribuciéon y disfrute de bienes yservicios
culturales; y salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural. Se garantiza el
ejercicio pleno de los derechos culturales” (Constitucién de la Republica del Ecuador,
seccién quinta, cultura, art. 377).

El sistema nacional de cultura tiene el objetivo de impulsar los aspectos que
representen laidentidad nacional, respaldary fomentar las diferentes formas de creacion,
memoria y cultura.

La identidad cultural, la historia y las diferentes formas de creacion artisticas son
aspectos importantes de proteger.

“La financiacion de la educacién debe convertirse en una prioridad nacional.Ademas,
son esenciales medidas como la gratuidad y obligatoriedad de la ensefianza,el aumento
del numero de profesores, la mejora de las infraestructuras escolares basicas y la
transformacion digital” (ODS.ONU, objetivo 4, Educacion de calidad).

La financiacién en proyectos educativos gratuitos merece el apoyo necesario de
sectores que cuenten con los recursos para ser llevados a cabo, tomandoen cuenta todos
los aspectos que involucre su calidad.

El respaldo econémico de proyectos educativos que resalten la cultura debe ser
tomado como una prioridad nacional.

“Fomentar e impulsar la creaciéon, educacién, la produccién, valoracién y circulacién
de productos, bienes y serviciosculturales y artisticos” (Cédigo legal municipal del cantén
Manta 2023, articulo 2047, lit. a). Es importante incentivar a la realizacién de actividades
en las que se encuentre un producto artistico con valor cultural en la poblacién.

Los productos artisticos, bienes y servicios que puedan ser brindados a la comunidad
pueden significar un punto importante en su desarrollo, especialmente si se enfocan en
la educacion de nifios yjovenes de la comunidad.

Se debe fomentar la educacién a través de algtn tipo de creacion artisticaque refleje
elementos culturales propios.

“El desequilibrio de las relaciones entre culturas se observa incluso dentro deun
mismo pais, y en tal sentido es de particular interés el estudio de los procesosy fenémenos
que se dieron desde la colonizacién entre las culturas criollas” (Enrique, 2006).

La falta de conocimiento de la tradicién musical de Manabi en los nifios y jovenes de
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Manta se debe a la globalizacionde costumbres y, en este caso, géneros musicales
provenientes de otros paises, queparecen ser mas atractivos e influyentes en la era
moderna: por ende, logran mdas aceptacion. Esto viene gestandose desde varias
generaciones atras, tiempo en que facilmente se han ido perdiendo las costumbres
propias, pues si bien en algunos casos estos nuevos géneros pueden calificarse como
“muy buenos” y pueden ser parte del consumo social sin ningin problema, eso no implica
que debamos permitir que nuestro patrimonio cultural quede completamente olvidado y
obsoleto,tomando en cuenta que nuestra cultura musical manabita puede significar un
aspecto positivo en procesos de formaciénmetacognitiva relativa a identidad cultural de
un joven o un infante.

Podria afirmarse que la razén por laque el aspecto musico-cultural de Manabi ha
quedado relegado a través del tiempo en comparacidén con otros géneros de otras
sociedades se debe a la falta de productos innovadores que contengan en su esencia
elementos de la cultura como nuestras canciones, géneros, historias e integracion con
objetos modernos que pueden aportar grandes cualidades y atractivo en la ejecucion de
procesos de ensefianza y aprendizaje musico-cultural.

“En la musica patrimonial de la costa se encuentra canciones tradicionales muy
antiguas que datan de mas de 100 afios donde se encuentran grandes rasgos
pertenecientes a la idiosincrasia de los pueblos de la costa ecuatoriana ya que en ella
refleja sus elementos, costumbres, tradiciones, tales como mitos, 13 leyendas, el uso de
la metafora en sus canciones, sus creencias, saberes que has sido transmitidosde forma
generacional, relacionados a su haber cotidiano” (Zambrano Montes y Garcia Chica, 2021,
p.12).

La tradicidon musical de la provincia de Manabi es el producto de la fusién de diferentes
elementos sonoros, adopcion de otras culturas y experiencias propias o vivencias de la
poblacién o individuo manabita, que recogi6 aspectos cotidianos de su dia a dia como
amores, penas, alegrias, temas religiosos o profanos, incluso de momentos de paz o de
ira, el tiempo, la naturaleza, o simplemente puntosde vista sobre diferentes temas
narrados desde su vision, logrando a través de la musica generar una contribuciéon muy
importante a la cultura y patrimonio de la provincia. Ritmos tipicos como el amorfino
montuvio hacen parte de esta tradicion musical. Las letras que acompafian a estos ritmos
fueron inspiradas en la valentia y ocurrencias del hombre del campo. Por lo general

siendo compuestas por ellos mismos y representadas con muchos otros elementos de
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aquella época desde la cual hatrascendido, tales como la vestimenta e instrumentos
caracteristicos.

“Al final, la musica en la cultura de masas permite una mayor accesibilidad a todo el
universo musical existente, lo cual permite la adquisiciéon de lo «culto» o «popular» de
manera mas sencilla. La desventaja vendria por la pérdida de calidadal convertirse la
musica en un producto confecha de caducidad para sacar periédicamente al mercado
nuevos discos que sacien las pretensiones consumistas de toda la cadena de mercado”
(Jaime, 2008, p. 147).

La falta de conocimiento de la tradicién musico-cultural de Manabi en los nifios y
jovenes de Manta es muy evidente y se debe a varias razones, principalmente ala
globalizacién de una gran cantidad de costumbres y géneros musicales provenientes de
otros lugares que aparentemente ofrecen elementos culturales mas prometedores o
atractivos por lo que podrian considerarse mas influyentes en nuestra sociedad
contemporanea, por lo tanto, logran mucha mas aceptacion, y no escasualidad pues en la
mayoria de los casos se conciben con estudios previos de la tendencia en la poblacién, no
solo apuntando hacia el publico adulto, también captando la atencién de los mas
pequefios e intermedios. Esto viene gestadndose desde hace varias generaciones atras,
tiempo en que facilmente se han ido perdiendo las costumbres propias. pues si bien en
algunos casos estos nuevos géneros pueden calificarse como “muy buenos” eso no
deberia conllevar a que nuestro patrimoniocultural quede completamente olvidado y
obsoleto, tomando en cuenta que nuestros elementos culturales pueden significar un
aspecto positivo en la formacién metacognitiva de un joven o un infante.

Es importante conocer que la etapa de los 6 a los 12 anos en la vida de un infante es
muy importante en cuanto a la asimilacién y aprendizaje de valores y patrones sociales.
En esta etapa se comienza a entender el significado de ciertos valores como solidaridad,
empatia y amistad. Para asimilarlos se busca un patrénde referencia.

Es comun que los padres sean el primer ejemplo que los nifios perciben. Por otra parte,
la energia del nifio puede canalizarse en un medio tan positivo como es la musica; de lo
contrario si no se logra un enfoque correcto con el paso del tiempo podrian producirse
situaciones perjudicialestanto para el nifio como individuo y como miembro de la
sociedad.

“La musica es un elemento sociocultural que se debe tratar como tal, pues la musica se

aprende y se ensefla pordiversos medios, variados y ricos en flexibilidad porque los
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modos y los métodos empleados para transmitir el conocimiento estan influenciados por
los contextos socioculturales en los que se produce la ensefianza y el aprendizaje” (Barton
y Riddle, 2022).

Una cultura en la que se practique lainnovacion y creatividad da como resultadola
originalidad y soluciones tUnicas. La tradicién musico-cultural de Manta Manabise ha
distorsionado en cuanto a una identidad propia, que si existe, pero muy pocos la conocen
a profundidad y valoran su importancia, un ejemplo de ello son los grupos que
promueven distintos elementos de la cultura, logrando trabajar a través de experimentos,
métodos de estudio y generaciéon de actividades recreativas muy interesantes que
pueden calificarse como innovadoras, especificamente en el &mbito musical podemos
mencionar al grupo musical “Manchecafia” que nace por la necesidad de dar a conocer la
importancia de los amorfinos y la musica ecuatoriana engeneral, logrando participar en
festivales internacionales de musica folklorica y siendo reconocidos por parte de algunos
sectores de la comunidad.

Este tipo de experimentos logra causar un impacto en la sociedad e inspirara otros a
realizar este tipo de actividades ensus areas de especializacion, con el fin de impulsar

nuestras tradiciones y los buenos valores que se han dejado en el pasado.

Ubicacion

“La musica ha estado presente en todas las culturas en alguna forma. La usamos como
humanos entre nuestras interacciones cotidianas. Se ha documentado la existencia en
culturas prehistoricas de instrumentos tipo flauta, hechas de huesos...Darwin expresaba
que hombres y mujeres, incapaces de expresar su amor en palabras, lo hacian a través de
notas musicales y ritmo...” (Tobar, 2013, p. 1). La musica siempre ha formado parte de la
vida del ser humano, en cada etapa de la historia, conocedores como Darwin intuyen que
cuando el ser humano no habia desarrollado un lenguaje de comunicacién efectivo,
lograba comunicarse emitiendo sonidos musicales con los objetos que tenia disponibles.

El ser humano posee una gran intelectualidad que, a través de muchos afiosde
evolucion e ingenio, le ha permitido generar los medios para comunicarse incluso antes
de la existencia del lenguaje oral. A través de la musica nos podemos comunicar y percibir
nuestro entorno de unamanera diferente, encontrando inspiracién ydesarrollando un
sentido de percepcion inducido por los fascinantes sonidos que nos hacen trascender

hasta momentos impalpables.
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La musica nace con el ser humano,y evoluciona con él segin sus necesidades; se conoce
que es un gran objeto de aprendizaje y comunicacion el cual podemos explorar a fondo

con el fin de quizas reestructurar o fortalecer vinculos.

Jerarquia

“El elemento mas importante en la jerarquia de los factores estructurales para la
determinacion genérica es la cristalizacién de una férmula ritmica de acompafiamiento,
nueestra hipotesis es que la mayoria de los géneros se diferencian claramente con tres
rasgos o menos” (Rodriguez, 2012, p. 153). Una base ritmica tiene el primer lugar en el
orden de importancia de elementos que se pueden considerar para la formacién de una
pieza musical; la hipoétesis de su investigacion nos indica que los géneros musicales
pueden diferenciarse a través de tan solo tres o menos rasgos caracteristicos.

La base ritmica es uno de los elementos mas importantes que permiten el
reconocimiento o distincion de unos géneros y otros. En general, los géneros musicales
pueden variar entre ellos tan solocon tres rasgos o menos, entre los que podrian
mencionarse las variaciones de instrumentos, tempo, patrones de acordesbasicos con
triadas, o circulos arménicosque se repiten en varias piezas.

El ritmo es un elemento muy importante en el orden de los elementos presentes en los
géneros musicales; esto podria determinar o influir incluso en el tipo de baile que realiza

la comunidad enbase a las caracteristicas musicales de susgéneros.

Espacial

La orientacién espacial “es un rasgo especifico del sonido y de la propia musica. Lo que
sucede mas bien es que la materia de la musica carece de una objetividad espacial: el
sonido no esta ahi almodo de una presencia constante y subsistente” (Sanguinetti, 2012,
p. 596). El sonido es parte de la orientacidn espacial, mediante un proceso fisico que
ocurre constantemente. Ademas de las cualidades fisicas del sonido que nos permiten
ubicarnos, también existe la muisica como fendmeno que forma parte del sonido, pero que
se divide en distintas partessegun sus propiedades. La musica puede ser parte de esa
orientacion, no solo de un preciso momento, sino de un reconocimiento espacial mas
amplio.

Una de las caracteristicas mas reconocibles del sonido es el reconocimiento u
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orientacidn espacial. A través de los oidos, reconocemos ciertos rasgos del entorno en el
que nos encontramos; el sonido se propaga a través de ondas en el espacio, y también
puede estar presente en la mente de un individuo oun grupo de ellos, en el caso de la
musica, volviendo a generarse, pero siempre en un contexto completamente diferente.
Las cualidades que ya conocemos del sonido no solo son reales en un contextofisico, a
través de la musica se genera un proceso mental mediante el cual ocurre un
reconocimiento territorial. Cada género musical nos proyecta a un escenario donde estan

presentes los elementos de la comunidad de origen.

Cinético eléctrico y desconocimiento musical

“La poca difusion de la musica tradicional ecuatoriana, la falta de espacios, academias
y talleres con este enfoque ha producido un desconocimiento e insensibilizacidn hacia un
estilo que tiene sus raices en el propio territorio nacional; a su vez, este desconocimiento
o precaria difusion priva a futuros musicos de aplicar la riqueza armonica, ritmica y
melddica musical que ofrecen estos géneros en sus futuros trabajos de composicion”
(Perugachi y Vera, 2022, p. 192). En nuestro pais y provincia, la musica tradicional no
cuenta con los recursos necesarios para su desarrollo como parte importante de la
cultura en la sociedad, lo que implica que futuros musicos locales no experimenten con
estos géneros.

Es comun que en nuestro pais la musica tradicional sea echada a un lado porparte de
las nuevas generaciones. En parte, esto se debe a la falta de ciertos componentes que son
necesarios para que las tradiciones puedan inspirar, esto en basea la aspiraciéon de que
futuros musicos que se forman profesionalmente puedan ahondar en estos ritmos y sacar
de ello productos musicales innovadores que mantengan la esencia de la tradicion local.

El respeto por las costumbres de nuestra provincia deberia ser un comun
denominador en la sociedad; el interés demantener vivas nuestras tradiciones debenacer
de nosotros mismos y generar nuestras propias oportunidades con las herramientas que

conocemos.

Cinético eléctrico y desconocimiento cultural
“La demonizacion de la alteridad cognitiva y cultural que atiende a dominar en
nuestros dias, el desconocimiento tanto de las diferencias internas como de las

semejanzas externas en nombre del reforzamiento del "nosotros” contra "los otros”, cada
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vez mas avivada en la retérica del poder, configuran una agenda discursivaen la cual el
conflicto social y cultural se constituye en el nudo central de la vida moderna" (Calello,
2022, p. 5), El conflicto social es algo comun, la cultura enla vida moderna es producto de
debate, pueshay quienes no comparten puntos de vistas, se plantean opiniones acerca del
reforzamiento de una identidad cultural local propia, o apropiacién externa.
Actualmente existen opiniones negativas acerca de la adopcién de costumbres
externas, desconocimiento y abandono de la propiedad cultural propia, plantedndose
como un debate social, lo cualpodria tener argumentos interesantes y algunos otros
erréneos todo depende de la perspectiva desde la que se aborde, y en consecuencia de no
ser llevado de forma correcta podria definirse como un conflicto en la sociedad moderna.
Cuando hablamos de desconocimiento cultural no debe generarseun conflicto entre
individuos de distintas generaciones, etnias o costumbres, por lo contrario, cada uno

debe buscar fortalecer su identidad y siempre respetar la identidadde otros.

Cinético eléctrico e identidadcultural

“La memoria histoérica del ser humano determina su identidad cultural permitiéndole
recordar y reconocer sus inicios de convivencias tradiciones que marcan la historia de
una comunidad. Las nuevas generaciones han mantenido cambios sociales y han
adaptado nuevas costumbres, pero una comunidad determinada siempre mantendra su
etnia...” (Blas Garzon et al.,, 2022, p. 192). El autor nos explica que a través de la memoria
histérica cada individuo puede reconocer y recordar lo que se le ha heredado
culturalmente, y si la comunidad cuenta con una determinacién firme. puede preservar
su identidad independientemente de cambios constantes como nuevas tecnologias.

La formacién de una identidad cultural es un proceso que se da con el pasodel tiempo,
reconocimiento del entorno y desarrollo de un individuo en su comunidad, este les
transmite ese conocimiento y costumbres a las préoximas generaciones. Cada lugar posee
sus personajes, musica, historia, refranes u ocurrencias. Cada comunidad tiene la
capacidad de mantener viva su identidad cultural recurriendo a su memoria histdrica.

Que una comunidad tenga la determinacidon de mantener viva su identidad cultural no
quiere decir que debaquedarse estancada en el pasado; implica que sus costumbres

contintien tomando lasnuevas tendencias y tecnologias como un recurso a favor.
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Metodologia

La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada con base en referentes
autores que definen variables que aportan al proceso de consecucidn de la obra artistica.
El universo de estudio es la poblacién de Manta en el afio 2024 que cubre un total de
271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita
que se corresponde a un total de 385 encuestas realizadas por medios telematicos a
través de eForms. Las preguntas han sido realizadas desde la operacionalizaciéon de
variables que establecieron 6 preguntas para3 resultados caracteristicos.

Este tipo de investigacién se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un

acercamiento relacional entre el criterio de la poblacidn y su respuesta a lo investigado.

Resultados
El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “Ubicaciéon” que enmarca lo citado
por Claudia Tobar, 2013 que establece que la musica ha estado presente en todas las

culturas en alguna forma.

Tabla 1

/Cémo la musica que ha estado presente en todas lasculturas incide en la interaccion audiovisual
de los nifios y jévenes de Manta 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento 145 37.6%
musical.

Incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento 119 30.9%
cultural.

Incide de modo cinético-eléctrico y en la identidad cultural. 121 31,4%
Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Carlos Barcia

Se puede evidenciar que segun el criterio del 37.6% de los encuestados la musica que
ha estado presente en todas las culturas incide de modo cinético-eléctrico en el
desconocimiento musical en la interaccién audiovisual de los nifios y jévenes de Manta
2024.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “Jerarquia” que enmarca lo citado
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por Edgardo Rodriguez, 2012, establece que los géneros sediferencian claramente con

tres rasgos o menos.

Tabla 2

¢Cdémo los rasgos de diferencia entre los géneros musicales inciden en la experimentacién hdptica
delos nifios y jévenes de Manta 20247

Indicador Cantidad Porcentaje
Incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento 106 27,5%
musical.

Incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento 127 33%
cultural.

Incide de modo cinético-eléctrico y en la identidad cultural. 152 39,4%
Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Carlos Barcia

Se puede evidenciar que, segun el criterio del 39.4% de los encuestados losrasgos de
diferencia entre los géneros musicales inciden de modo cinético-eléctrico y en la
identidad cultural en la experimentacion haptica de los nifios y jovenes de Manta 2024.

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “Espacial” que enmarca lo citado por
Cataldo Sanguinetti, 2012 que establece que la orientaciénespacial es un rasgo especifico

del sonido y de la propia musica.

Tabla 3

¢Cdémo la orientacién espacial de la mdsica incide enla interaccién audiovisual de los nifios y jdvenes
de Manta 20247

Indicador Cantidad Porcentaje
Incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento 104 27%
musical.

Incide de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento 133 34,5%
cultural.

Incide de modo cinético-eléctrico y en la identidad cultural. 148 38,4%
Total 385 100%

Nota, Elaboracion: Carlos Barcia
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Se puede evidenciar que segtn el criterio del 38.4% la orientacién espacial dela musica
incide de modo cinético-eléctrico y en la identidad cultural en la interaccidon audiovisual

de los nifios y jévenes de Manta 2024.

Discusion

Con respecto a los resultados de la“Tabla 1” se analiza la cita de (Tobar,2013, p. 1)
acerca de La presencia de la musicaen todas las culturas indicando que incide de modo
cinético-eléctrico y en el desconocimiento musical en la interacciénaudiovisual de los
nifios y jovenes de la ciudad de Manta.

“El instinto humano, es decir, una facultad anterior a la razén origina tanto lamusica
como el lenguaje. Por instinto entiende Eximeno las sensaciones mas primitivas, las
cuales dejan en el cerebro las que produjeron por primera vez. Es ya una forma de
conocimiento en el que todavia no ha intervenido la reflexién” (Sanchez-Blanco, 2009, p.
203).

Las capacidades intelectuales del serhumano permiten la utilizaciéon de la misicacomo
un lenguaje de aprendizaje en el que pueden integrarse distintos elementos modernos
que enriquezcan los estimulos de una forma positiva.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 2” se analiza la cita de (Rodriguez, 2012, p.
153) acerca de rasgos de diferencia entre los géneros musicales que inciden demodo
cinético-eléctrico y en la identidad cultural en la experimentacién haptica de los nifios y
jovenes de la ciudad de Manta.

“La resolucion de problemas que surgen en la cotidianidad musical son excelentes
oportunidades para innovar en lapractica pedagégica y experimentar nuevas formas de
aprendizaje” (Verhagen et al., 2016, p. 43), es importante considerar la flexibilidad en el
descubrimiento de posibilidades de ensefianza; en este caso laexperimentaciéon haptica
puede nutrirse deotros recursos que complementen dichos procesos.

Las diferentes situaciones que surgen de la practica constante de una disciplina o un
habito tan sencillo como descifrar elementos musicales mediante lamanipulacién haptica
sin conocimiento previo, generan diferentes posibilidades creativas en un infante.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3” se analiza la cita de Cataldo Sanguineti

acerca de la orientacién espacialde la musica que incide de modo cinético-eléctrico y en
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la identidad cultural en la interaccién audiovisual de los nifios y jévenes de la ciudad de
Manta.

“Partiendo de esta idea, debemos serconscientes de que todo estudio del fenémeno
musical comenzara de un estudiode la cultura musical del momento. Cada periodo
histérico tiene un sonido caracteristico, definido socialmente, pero mas alld de las
caracteristicas propias del lenguaje musical presente en cada generaciéon (ritmos,
melodias y mensajes) los individuos estableceran una relacion conla musica aprehendida
desde sus propios condicionantes y puntos de partida” (Ruiz y Cabello, 2004, p. 263).

La musica es un elemento de representacién del momento que atraviesacada sociedad
y que puede asumirse comoparte de la cultura, los nifios y jovenes asumen roles de

personalidad segun el material audiovisual que consumen.

Conclusiones

Se pudo establecer durante lainvestigacion:

Definir la ubicacion en la obra artistica sensitiva auditiva y su incidencia en lo cinético
eléctrico y el desconocimiento musical en nifios y jovenes de Manta-2024.

Establecer la jerarquia en la obra artistica sensitiva auditiva y su incidencia en lo
cinético eléctrico y el desconocimiento cultural en nifios y jovenes de Manta-
2024.Determinar lo espacial en la obra artistica sensitiva auditiva y su incidencia en lo

cinético eléctrico e identidad culturalen nifios y jovenes de Manta-2024.

Conclusion 1

Gracias a las capacidades intelectuales del ser humano se ha generadola presencia de
la musica tradicional en la cultura de Manabi, funcionando como un lenguaje de
aprendizaje e incidiendo de modo cinético-eléctrico y en el desconocimiento musical, a
través de la interaccién audiovisual que se hace presente en los nifios y jovenes de la
ciudadde Manta, lo que ha llevado a definir la ubicacion en la obra artistica sensitiva

auditiva.

Conclusion 2
Las numerosas situaciones que surgen de la cotidianidad musical como lo son los
diferentes rasgos entre los géneros musicales, abren paso a diferentes posibilidades

creativas y resoluciéon de problemas, incidiendo de modo cinético-eléctrico y en la
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identidad cultural, a través de la experimentacion haptica que se hace presente en los
nifios y jovenes de la ciudadde Manta, lo que ha llevado a establecer la jerarquia entre

elementos musicales en la obra artistica sensitiva auditiva.

Conclusion 3

Los periodos histéricos transcurridos en Manabi han tenido un sonido caracteristico
basado en la cultura y el entorno, que puede determinar una relaciénaprehendida en sus
habitantes, incidiendo de modo cinético-eléctrico y en la identidadcultural, a través de la
interaccién audiovisual que se hace presente en los nifios y jovenes de la ciudad de Manta,

lo que ha llevado a determinar lo espacial en la obra artistica sensitiva auditiva.
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Capitulo IV

Lo hdptico y su influencia en el arte cinético-tecnolégico para la poblaciéon del

sector del Rocio, Manta 2023-24
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Resumen

La escultura tecnoldgica sensitiva interactiva es una iniciativa Unica que ayuda a
solucionar el problema de la pérdida de arte e identidad cultural en las nuevas
generaciones. Al promover la diversidad y el entendimiento cultural, esta propuesta
busca que las personas se conecten con su identidad cultural de una forma interactiva,
accesible e inmersiva. La globalizaciéon ha traido muchos beneficios a la sociedad
moderna, pero también ha traido el problema de la pérdida de identidad cultural. La
metodologia propuesta busca enfrentar el problema de la pérdida de arte y la identidad
cultural mediante la creacién de una escultura tecnolégica sensitiva, que permite a los
participantes explorar y conectarse con su identidad cultural de una manera unica y
artistica. Para esto se realiz6 una encuesta de 385 personas mediante Forms, que como
resultado principal destaca un 69.7% de los resultados de la tabla 1, que nos muestra la
manera de como influye la conexidn artistica en el sector del Rocio, la cual fue mediante
el Movimiento Tecnoldgico.

Esto nos lleva a una pregunta: ;Como una escultura tecnolodgica sensitiva influiria en
la conexién con la identidad cultural para la comunidad del sector del Rocio? La creacién
de una escultura tecnolégica sensitiva e interactiva influiria positivamente en la conexion
de las personas con su identidad cultural mediante la participacion de los usuarios y la
creacion de una experiencia personalizada. Crear un espacio de experiencias, historias y
tradiciones, lo que fomentaria una mayor integracién artistica y entendimiento cultural

en el sector del Rocio de Manta.
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El articulo 377 precisa que: la gestiéon de la cultura y el arte estan a cargo del Ministerio
de Cultura y Patrimonio, que tiene la rectoria del Sistema Nacional de Cultura, cuya
finalidad es: “Fortalecer la identidad nacional y la interculturalidad; proteger y promover
la diversidad de las expresiones culturales; incentivar la libre creacién artistica y la
produccién, difusién, distribuciéon y disfrute de bienes y servicios culturales; y
salvaguarda de la memoria social y el patrimonio cultural, garantizando el ejercicio pleno
de los derechos culturales, a partir de la descolonizacién 2017” (Constitucién de la
Republica del Ecuador, 2021).

Lo que se da a entender esta declaracion es que un compromiso es proteger y apoyar
el desarrollo cultural ecuatoriano, también con abordar la "descolonizacion del
conocimiento y el poder”, lo que probablemente significa desarrollar una perspectiva
mas auténticamente ecuatoriana, descentralizar el poder en areas como lacultura y el
arte.

En resumen, esta declaracion sefiala que Ecuador estd comprometido afomentar la
identidad nacional y la interculturalidad, proteger y promover la diversidad cultural,
incentivar la creacidn artistica, proteger el patrimoniocultural, incluyendo la salvaguarda
de lamemoria social y el patrimonio cultural. “La cultura es un componente esencial de la
identidad, la innovacién yla creatividad, y ofrece soluciones sostenibles a los desafios
locales y mundiales" (United Nations, s. f.).

Apunta a la capacidad de la culturapara generar un sentido de identidad y comunidad,
alentar la innovaciéon y la creatividad, proveer soluciones duraderas a los retos que
enfrenta nuestro planeta.

A medida que continuda la declaracién, se hace énfasis en la diversidad culturalcomo
una fuerza para impulsar el desarrollo sostenible. Esto implica que Ecuador reconoce la
importancia de lasculturas locales y sus formas de vida, saber y tradiciones para impulsar
el desarrollo econdémico, social y ambiental.

Resumiendo, esta declaracion subraya el papel crucial de la cultura enel desarrollo
humano, la generacion de identidad y el trabajo colaborativo para resolver los desafios a
nivel local e internacional. También reconoce la importancia de la diversidad cultural
como una fuente de innovacion, creatividad y soluciones sostenibles paraimpulsar el
desarrollo sostenible.

Articulo 4.- Del fomento. - “El GADMC-Manta en su rol de fomentar laCultura, el Arte,

la Creatividad y la Innovacidn en sus distintas manifestaciones, propendera en promover
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las condiciones incluyentes yparticipativas, que permitan fortalecer la identidad y el
ejercicio pleno de los derechos culturales de la colectividad” (Ordenanza Gadmc-Manta
No. 044, 2023, Cap. II, art. 4). Este articulo implica que el GAD de Manta tiene un papel
importante en la promocién y el fomento de la cultura, el arte, la creatividad y la
innovacién en su comunidad. El GAD-Manta propendera a crear un ambiente incluyente
y participativo, en el que todos los miembrosde la comunidad puedan desarrollar su
identidad cultural y ejercer sus derechosculturales plenamente.

Segln esta perspectiva, el éxito de la propuesta y del proyecto dependera en gran
medida de una comunicacién clara y una colaboracién efectiva entre el artista y la
comunidad. Los artistas deben realizar un esfuerzo consciente para explicar el proyecto
y su significado, ademas de explorar la cultura y las necesidades de la comunidad antes
de iniciar el proceso creativo.

La realizacion de una propuesta artistica en una comunidad con poco conocimiento
sobre arte puede representar una experiencia invaluable para ambas partes. Para la
comunidad, supone una oportunidad para descubrir nuevas posibilidades creativas y
profundizar en su identidad cultural. Para el artista, implica la posibilidad de crear una

obra con un significado profundo y relevante para la comunidad.

Explicacion del problema

“La sociedad no sabe valorar el arte porque no hay una educacién previa” (Menéndez
y Menéndez, 2021), existe una gran falta de conocimiento en la poblacién sobre el arte y
la cultura, lo que es causadopor una falta de educacién formal en estas areas y la falta de
acceso a los lugares de creacion y exhibicion del arte.

Una de las repercusiones de la falta de conocimiento sobre la diversidad y el
patrimonio cultural en eldmbito artistico de una comunidad, puede ser que se pierdan y
se olviden las importantes expresiones de la cultura local, esto hace que no se aprecie su
importancia.

También puede llevar a la invisibilizacion y la exclusion de gruposmarginados dentro
de la comunidad, lo que puede aumentar el sentimiento de frustracion y marginaciéon
dentro de las comunidades mas pequeiias.

La creacién de una escultura sensitiva tecnolégica podria ayudarnos amejorar la
conciencia de la diversidad y el patrimonio cultural en la comunidad, haciendo que las

personas se sientan mas incluidas y respetadas. Ademas, unaobra de arte que incorpora
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tecnologia podria atraer mas publico y generar conversaciones sobre la diversidad
cultural.

"El patrimonio cultural es un conjunto determinado de bienes tangibles, intangibles y
naturales que forman parte de practicas sociales, a los que se les atribuyen valores a ser
transmitidos, y luego resignificados, de una época a otra, o de una generacién a las
siguientes" (Qué entendemos por Patrimonio Cultural, s.f). Esta cita nos explica
claramente el concepto de patrimonio cultural, como bienes y valores que reflejan el
legado y la identidad de unacultura.

Los investigadores sugieren que detras del pueblo de Manta (que cada 4 de noviembre
celebra su historia cantonal), esta la cultura mantefia aborigen, rica en manifestaciones
de trabajo productivo, creencias divinas y ritos mitoldgicos. Parte de ese imaginario es la
diosa Umifia, una piedrade esmeralda con supuestos poderes divinos que los primitivos
adoraban; y también lo es Jocay, o Casa de los Peces, nombre que al parecer tenia el
territorio que hoy pertenece al canténManta moderno.

El Patrimonio Cultural es un capital social que, con adecuadas estrategias de gestion,
puede convertirse en un capital econdmico de desarrollo sustentable. Con una buena
planificaciénrevitaliza usos y/o zonas degradadas o no productivas de las ciudades,
consolidando identidad y memoria colectivas locales.

Se entiende que el patrimonio cultural es un recurso valioso que puede ser usado para
impulsar el desarrollo sostenible. El patrimonio cultural puede también ayudar a
revitalizar areas degradadas de las ciudades, fortalecer la identidad y la memoria

colectiva localesy potencialmente generar ingresos econémicos.

Contexto social

“La educacidén patrimonial se podria definir como el proceso pedagdgico centrado en
las percepciones, conocimientos y valores que subyacen en una sociedad. De esta manera,
el bien patrimonial se convierte en un recurso parael aprendizaje, capaz de conectar al
ciudadano con su diversidad cultural y su entorno social” (Garcia Valecillo, 2009).

Esto incide en la pérdida de la identidad cultural de los jovenes, debido a que se han
adquirido nuevas perspectivas de una forma de vida la cual proviene de losestereotipos
externos de su pensamiento ancestral, esto debido a la globalizacion o transculturacién
que afecta la identidad de los pueblos.

El problema encontrado, esta dentro del articulo 34, el mismo que hace referencia al
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derecho a la identidad culturalque todo nifio, nifia y adolescente debe de tener y que se
estd perdiendo debido a la influencia involuntaria y por el fenémeno social mundial de la
globalizacién. Esto provoca una pérdida paulatina de esa identidad propia que deben
tener esos nifos, nifias y adolescentes, responsables de mantener viva su cultura y que
vaya manteniéndose en el tiempo, el desarrollo oevolucion tecnolégica.

La educacién en patrimonio, o educacién patrimonial adquiere importancia como
anclaje en una época en la que conviven una sociedad marcada por lo inmediato, lo pasajero o
efimero que gira en torno al espacio yla dimension individual insertos en una dinamica

global y la reivindicacion de lo local con una reafirmacion de las identidades.

Contexto cultural

Para Henriquez (2013) “Los jovenes latinoamericanos viven sus experiencias a través
de las nuevas tecnologias y el uso de las redes sociales. Con lo cual sus vidas giran en
torno al juego virtual a veces incluso, nosabiendo discernir entre la realidad y ficcion,
responsabilizando con todo, al progreso y la globalizacion”.

En la misma linea advierte de la dificultad de la transmision de la culturaa las nuevas
generaciones. La creacidon de una escultura tecnolégica sensorial puede ser una forma
innovadora y poderosade llamar la atenciéon genrando conciencia sobre la cultura y el
patrimonio, porque puede ayudar a fomentar el didlogo y la comprensidén entre diferentes
grupos dentro de la comunidad.

Este articulo sugiere que el uso intensivo de las redes sociales y las nuevas tecnologias
puede afectar la forma en que los jovenes latinoamericanos ven el mundo y entienden su
cultura. Henriquez, sugiere que los jovenes latinoamericanos a menudo crean sus
identidades y sus relaciones sociales a través de las redessociales, y que a menudo
confunden la realidad con lo virtual. Esto puede afectar su comprensién de la culturay el
patrimonio de su comunidad y las diferencias entre culturas y tradiciones. Los jévenes
hoy en dia se comunican y se conectan a través de las nuevas tecnologias y las redes
sociales, lo cual puede impactar su percepcidon de la realidad y su comprension del

mundo.
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Falta de conocimiento

“Existe un desconocimiento profundo de la diversidad cultural y del patrimonio
nacional y su significado en laconstruccion del sentido comun nacional”(Tuki, 2012, p.
20).

La cita dice que existe un gran desconocimiento sobre la diversidad cultural y el
patrimonio nacional de Ecuador, y cdmo esto afecta a la construccién de la identidad
nacional. Estacita implica que la falta de conocimiento sobre la diversidad cultural y el
patrimoniode Ecuador puede afectar la identidad nacional de los ciudadanos. Sin una
profunda comprensidn de la historia y la cultura de su pafs, es dificil que la gente se sienta
conectada a su identidad nacional ypueda celebrar su patrimonio.

El desconocimiento sobre el arte y la cultura es un problema significativo que debe ser
abordado con sensibilidad y cuidado. Los artistas y educadores tienen la responsabilidad
de trabajar para reducir esta brecha de conocimiento, fomentando una mayor

comprension y apreciacion del arte en la sociedad.

Cultural

“La cultura es un sistema significativo que genera patrones de comportamiento
colectivo. Los medios de comunicacion, los valores, las institucionesy la literatura son
partes de un ambito cultural que crea espacios para que las diferentes formas de arte
sean aceptadas y valoradas” (Bourdieu, 2000, p. 54).

Esta cita nos sugiere que el dmbito cultural es fundamental para el arte. Los sistemas
culturales crean espacios en los que el arte se puede apreciar y valorar, y losdiferentes
valores e instituciones sociales pueden influir en qué formas de arte se ven como
aceptables y cuales no. También indica que el contexto cultural puede influiren qué tipos
de arte se valoran y se aprecian. Si un tipo de arte no se alinea conlos valores o las normas
sociales dominantes, puede ser excluido del &mbito cultural y tener dificultades para
encontrar reconocimiento. Pienso que es esta cita refleja una realidad profunda y
compleja de las relaciones entre el arte y el ambito cultural.Es importante que la gente
explore las formas de arte que existen fuera de los valores dominantes y que trabaje para

crear espacios culturales mas inclusivos.
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Subjetividad

“El arte como experiencia enfatiza la conexién entre el arte y la vida humana,
promoviendo la interaccién continua entre el arte y los seres humanos, lo que lleva a la
metamorfosis y la transformacién intrinseca” (Penfold, 2017), la subjetividad en el arte
es la expresion personal, emocional y esencialmente humana que se comunica a través
de las diferentes formas de arte. El arte es una forma de expresion subjetiva que refleja
la visién interna del artista y permite a los espectadores conectarse con las experiencias
humanas. Cuando los artistas crean obras, estdn comunicando su vision personal y sus
experiencias humanas. La subjetividad del artista puede ser una forma poderosa de
trascender las diferencias culturales y de crear un sentido de conexién emocional y
humano entre los espectadores.

La subjetividad en el arte esuna fuerza potente para promover la empatia y la
comprension mutua. Cuando lagente aprende a apreciar las obras de arte desde la
perspectiva del artista, puede ayudar a desarrollar una comprensiéon y unaaceptacion

mas profunda de otras culturas yperspectivas.

Movimiento mecdnico

Wilson (2012) define el movimiento mecanico en el arte desde una perspectiva
histérica y critica.

La cita de Wilson proporciona un analisis historico y critico del movimiento mecanico
en el arte. Wilson examina la forma en que el movimiento mecénico ha sido utilizado en
el arte a lo largo de la historia, incluidas las técnicas utilizadas por artistas
contemporaneos y los efectos del movimiento mecanico sobre la percepciéon de los
espectadores. Pienso que la cita de Wilson es relevante para mi propuesta porque
muestraque el movimiento mecanico ha sido una técnica unica y poderosa en la historia
del arte, y tiene la potencialidad de generar unagran variedad de experiencias sensoriales

e intelectuales en los espectadores.

Movimiento tecnoldgico

“El arte tecnoldgico tiene como objetivo conciliar el arte y la tecnologia, con el
espectador desempefiando un nuevo papel como "espectador” y utilizando la tecnologia
para expresar ideas e involucrar al espectador” (Mandelbrojt, 2017). La cita de Bertozzi

analiza la forma que toma la luz cuando traspasa diversos en que la tecnologia ha
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cambiado la forma en que el movimiento se utiliza en el arte. Bertozzi considera las
implicaciones artisticas y sociales del uso de tecnologias como robdtica, haptica y
sensores de movimiento en el arte, y las posibles consecuencias éticas de estas
innovacionestécnicas. También aborda la manera en quela tecnologia puede cambiar la
forma en que la gente interactia con el arte. Bertozzi sefiala que el movimiento
tecnolégico en elarte puede aumentar la participacion del publico y promover la inclusiéon
de poblaciones marginadas en el ambito cultural.

La cita de Bertozzi es relevante para esta propuesta, ya que demuestra que el
movimiento tecnolégico en el arte puede ser una forma poderosa de conectar con la
comunidad, especialmente con grupos marginados.

"Mi trabajo es todo acerca de la variedad de formas que toma la luz cuando traspasa
diversos materiales materiales y espacios. A veces la luz puede darle vida a un espacio,
haciendo que se mueva y cambie constantemente, de forma que sientas que estas
experimentando con elmovimiento" (Flavin, 2023).

En esta cita, Flavin explica que su trabajo se centra en como la luz interactiia con
diferentes materiales y espacios para generar efectos Opticos y sensoriales. En particular,
se interesa por el movimiento que la luz crea al desplazarse a través de estos elementos,
lo que da lugar a una experiencia dindmica y en constante cambio para el espectador.
Flavin sefiala que la luz tiene el poder de "dar vida" a un espacio, haciéndolo sentir como
si estuviera siendo "experimentado” a través del movimiento.

Es acertado lo que Flavin afirma, ya que la luz puede transformar un espacio,
infundiéndole vida y movimiento. Este efecto es especialmente poderoso en el ambito de
la escultura, donde la interaccién con el entorno puede crear una experiencia Unica y

dinamica para quien la observa.

Metodologia

La metodologia es por fundamentos artisticos, desarrollada con base en referentes
autores que definen variables que aportan alproceso de consecucion de la obra artistica.
El universo de estudio es la poblaciéon de 271.145 habitantes en el afio 2024 que cubre un
total de 385 encuestas. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacion
finita que se corresponde a un total de 385 encuestas realizadas por medios telematicos
a través de forms. Las preguntas han sido realizadasdesde la operacionalizacién de

variables que establecieron 6 preguntas.
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Resultados

Elresultado de la tabla 1 se desprendela variable “falta de conocimiento” que enmarca
que enmarca lo citado por (Tuki, 2012, p. 20), que establece un desconocimiento sobre el
arte y la cultura. Esto es un problema importante que necesita ser abordado con
sensibilidad y cuidado. Ya que los artistas y los educadores tienen una gran

responsabilidad al intentar cerrar esta brecha de conocimiento.

Tabla 1

(Cémo la cultura e identidad a través de lo cinéticotecnoldgico influye en la poblacidn del sector
del Rocio, Manta, 2023-4?

Indicador Cantidad Porcentaje
A través de eléctrico-tecnoldgico movimiento mecdnico 62 16,1%

A través de eléctrico-tecnoldgico movimiento tecnoldégico 265 69,7%

A través de eléctrico-tecnoldgico movimiento dptico 58 15%

Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Emily Chonillo

Los resultados de esta encuesta muestran que un 69,7% de los participantes del sector
del Rocio consideran que la cultura e identidad, a través de lo cinético-tecnolégico, puede
tener un impacto significativo en ellos. Este porcentaje revela que la mayoria de los
encuestados prefieren el uso del movimiento tecnologico. Ademas de estas preferencias
especificas, los resultados sugieren que existe un interés en la comunidad por explorar y
conectar con su identidad cultural mediante el uso de tecnologias. Este hallazgo podria
ser una sefal positiva para el desarrollo de futuros proyectos que integren elementos
tecnologicos, ofreciendo una nueva forma de explorar y expresar la cultura y las
identidades culturales.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “cultural” que enmarca lo citado por
Bourdieu 2000, destaca una realidad profunda y compleja de las relaciones entre el arte
y el ambito cultural. Esto hace importancia a que la gente explore las formas de arte que
existenfuera de los valores dominantes y que trabajen para crear espacios culturales mas

inclusivos.
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Tabla 2

¢(Cdémo la creacidn de una escultura tecnoldgica sensorial influye en la conexidn artistica de la
poblacidn del sector del Rocio, Manta, 2023-4?

Indicador Cantidad Porcentaje
A través de eléctrico-tecnoldégico movimiento mecdnico 91 23,6%
A través de eléctrico-tecnolégico movimiento tecnolégico 218 56,5%
A través de eléctrico-tecnoldgico movimiento dptico 76 19,7%
Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Emily Chonillo

Se puede evidenciar que el 56,6% delos resultados da a entender que el movimiento
tecnologico es la opcion preferida por los jovenes para influir en la conexion artistica de
la poblacién del sectordel Rocio mediante la creacién de una escultura tecnolégico-
sensitiva. Es posible que los jévenes hayan votado por la opcién "movimiento
tecnolégico" porque se percibe como una forma Unica de explorar el movimiento en el
arte. Los medios tecnolégicos pueden permitir que una escultura sea mas dinamica e
interactiva, lo que podria hacer que la gente sienta una mayor conexién con la escultura.

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “Subjetividad” enmarca lo citado por
(Penfold, 2017), de cuando las personas aprenden a apreciar las obras de arte desde la
perspectiva del artista, ya que esto puede ayudar a desarrollar una comprensiéon y una

aceptacion mas profunda de otras culturas yperspectivas.

Tabla 3

¢/Cdémo una integracidn identitaria influye en la conexién artistica de la poblacién sector del Rocio,
manta, 2023-47

Indicador Cantidad Porcentaje
A través de eléctrico-tecnoldgico movimiento mecdnico 88 22,8%
A través de eléctrico-tecnoldgico movimiento tecnoldégico 226 58,5%
A través de eléctrico-tecnolégico movimiento dptico 71 18,4%
Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Emily Chonillo
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Se puede evidenciar que el 58,5% de los participantes perciben que el movimiento
tecnoldgico es la opcion mas efectiva para influir en la conexion artistica de la poblacion
del sector del Rocio a través de una integracion identitaria. Esto podria ser una
herramienta efectiva para promoverla conexién artistica y social entre los miembros de
la comunidad, particularmenteentre grupos que quizas no se sientan incluidos en el arte

y la cultura.

Discusion

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1” Analizamos la cita de (Tuki, 2012, p. 20),
que destaca la importancia de la conexién entrediversidad cultural y patrimonio nacional
para la creacion de un sentido comun nacional.

Los resultados de la encuesta reflejan los puntos en los que Tuki hace énfasis. Los votos
en favor del movimientotecnoldgico podrian reflejar un deseo de que la diversidad
cultural se integre en la comunidad y se refleje en el arte y la cultura de una forma que
sea accesible paratodos.

"La digitalizacion es el uso de tecnologias digitales en productos, procesos y servicios
relacionados con el patrimonio cultural para investigar, proteger, conservar, restaurar y
difundir el patrimonio cultural. Aunque la digitalizacién y el patrimonio cultural pueden
parecer conceptos contradictorios, la digitalizaciéon es una herramienta valiosa para
mejorar la investigacidn, proteccidn, conservacion preventiva, restauracion y difusion del
patrimonio cultural” (Sastre y Sastre, 2023).

Sastre y Sastre (2023) nos hacen comprender que la integracidon de nuevas tecnologias
en elpatrimonio cultural puede ser una herramienta efectiva para fomentar la inclusién
de la diversidad cultural en elsector del Rocio.

Con respecto a los resultados de la“Tabla 2” Analizamos la cita de Bourdieu (2000, p.
54), que describe el papel central de la cultura en la creacién de comportamientos
colectivos y patrones de interaccidn.

Los resultados de la encuesta pueden relacionarse con las ideas de Bourdieu en
términos de como los elementos culturales, como la tecnologia, pueden moldear la forma
en que las comunidades perciben y valoran el arte y lacultura.

Opino que esto muestra que latecnologia tiene un gran impacto en la forma en que la
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comunidad del sector del Rocio percibe y valora el arte y la cultura. Esto refuerza la idea
de Bourdieu de que loselementos culturales pueden moldear la forma en que las personas
interactdan con el arte.

La forma en que se disenan y utilizan los espacios publicos, junto con otras
"tecnologias culturales” como la arquitectura y el disefio, influye significativamente en la
construccion social del significado del arte y la cultura (Estudios Culturales; Sociologia
del Arte; Estudios Urbanos).

En este caso la cita de no va cita me da a entender como los elementos culturales, como
la arquitectura yel disefio, pueden influenciar la forma en que las comunidades perciben
y valoran el arte y la cultura. Esto significa que los elementos culturales pueden ser
influyentesen las interpretaciones y definiciones de lo que se considera "arte" y "cultura”
para la comunidad del Sector del Rocio.

Con respecto a los resultados de 1a“Tabla 3” (Penfold, 2017), el arte es una forma de
comunicar experiencias humanasesenciales, permitiendo a los espectadoresrelacionarse
con el trabajo del artista y apreciar las emociones y los sentimientos transmitidos. Su
concepto de subjetividad en el arte se puede relacionar con los resultadosde la encuesta
en cuanto a cémo los participantes respondieron a la escultura tecnoldgica sensitiva. El
hecho de que los encuestados mostraron una preferencia por el movimiento tecnolégico
podria indicar queel arte tecnoldgico es una forma eficaz de transmitir una expresion
personal y emocional.

"Los artistas de grabados han adoptado herramientas digitales para digitalizar y
agilizar los procesos tradicionales de creacion" (Exclusivo, 2023b). La cita anterior de
Kirk (2019) destaca la importancia del uso de tecnologiapara la creacién de una escultura
sensitiva. Al explorar estas posibilidades de la tecnologia en el campo del arte, puedo
aprovechar la capacidad de la tecnologia para crear experiencias tUinicas y emocionales

para la comunidad del sector del Rocio.

Conclusiones

Se pudo establecer durante la investigacion:

Definir qué elementos culturales y técnicos se deben utilizar para crear una escultura
sensitiva tecnologica.

Establecer cdmo los elementos culturales y tecnoldgicos se integran en lacreacién de

una escultura sensitiva tecnologica.
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Determinar coémo la escultura sensitiva tecnolégica puede contribuir ala comprensién
y apreciacion del patrimonio cultural y de la diversidad de la comunidad del Sector del

Rocio.

Conclusion 1:

Para definir los elementos culturales ytécnicos necesarios para crear una escultura
sensitiva tecnolégica, debes explorar las caracteristicas y atributos que definen a la
cultura local y la comunidad, asi como los materiales y técnicas que pueden utilizarse
para construir la escultura.

Una escultura sensitiva tecnolégica puede integrar diversos elementos culturales,
como el simbolismo cultural querepresenta el legado y las tradiciones de la comunidad, y
eventos histéricos importantes para la comunidad que pueden ser utilizados como
elementos narrativos, creando una experiencia Unica y emotiva para los espectadores
que sirve como homenaje al patrimonio cultural y a la diversidad de la comunidad.

Esta conexidn entre tecnologia e identidad cultural puede ser vista como unaforma de
combatir la pérdida de cultura debido a la globalizacién y la transculturacion. La
integracion de tecnologia en el arte puede ayudar a los jovenes a conectar y explorar su
identidad cultural, lo que podria ayudar a preservar y transmitir las tradiciones

ancestrales.

Conclusion 2:

La creacion de una escultura sensitiva tecnoldgica que integre elementos culturales
requiere un disefio emocional querefleje el contexto cultural a través de sonidos, luces y
formas, asi como mecanismos de interacciéon para crear una experiencia inmersiva y
emotiva para los espectadores.

Esto sugiere que una escultura tecnoldgica sensorial puede proveer un espacio
interactivo para las personas para explorar y conectar con sus identidades culturales.

Los elementos culturales incorporados en la escultura sensitivatecnoldgica y el disefio
emocional fomentan una conexion empatica y personal entre la comunidad y la escultura,
aumentando la conscienciasobre su patrimonio cultural y la diversidad, y estimulando un

sentimiento de orgullo y pertenencia en la comunidad del Rocio.
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Conclusion 3:

Para determinar como la escultura sensitiva tecnoldgica puede contribuir a la
comprension y apreciacion del patrimonio cultural y de la diversidad de la comunidad,se
debe crear una evaluaciéon cuidadosamente disefiada que incluya tanto las respuestas
positivas y negativas de los participantes a la escultura, como la experiencia general que
tienen al interactuarcon ella.

A través de la interaccién con la escultura sensitiva tecnoldgica ayuda a identificar y
corregir las carencias de conocimiento que existen actualmente ypromover un mayor
entendimiento y aprecio de la cultura local.

Para concluir, la creacién de una escultura sensitiva tecnoldgica si es una herramienta
poderosa para promover la comprension y la apreciaciéon del arte, patrimonio cultural y

la diversidad para la comunidad del Sector del Rocio.
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Resumen

El presente estudio es un informe académico, desarrollado bajo un estudio sobre el
maltrato infantil, abarcando una amplia gama de actos u omisiones que atentan contra su
integridad limitando gravemente su desarrollo y bienestar.

Mediante el siguiente analisis investigativo se pretende crear una instalacion artistica
multisensorial que combine elementos auditivos y eléctricos-robéticos para explorar y
visibilizar las complejas dindmicas del maltrato infantil y el deseo de poder dentro de una
comunidad. teniendo como problema principal la falta de atencidén, una situaciéon que se
manifiesta de diversas formas, como negligencia emocional, falta de supervisidn,
ausencia de comunicacion efectiva y escasez de apoyo en el desarrollo educativo y social.
Causando problemas de salud mental y la falta de habilidades parentales. Manta, como
muchas otras ciudades, enfrenta desafios significativos relacionados con el maltrato
infantil y las desigualdades sociales. Por lo tanto, a través de una experiencia inmersiva
que estimule la sensibilidad del espectador se espera provocar una experiencia
emocional profunda.

El objetivo es describir el deseo de poder, analizar la espacialidad-equilibrio y
establecer el peligro en la obra artistica. Por ende, se ha realizado una encuesta que
corresponde a 385 personas encuestadas por medio de telematicos a través de eForms,
destacando como principal resultado un 73,8% el dolor emocional influye en la
prevencion del maltrato infantil en lo eléctrico robético. Pregunta de investigacion ;Cémo
la obra sensitiva auditiva y sus elementos electro-roboticos influyen en la prevencion del

maltrato infantil en la poblacién de Cuba Manta 2024?
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“El Estado, la sociedad y la familia promoveran de forma prioritaria el desarrollo
integral de las nifias, nifios y adolescentes, y aseguraran el ejercicio pleno de sus
derechos; se atendera al principio de su interés superior y sus derechos prevaleceran
sobre los de las demas personas.” Constitucidn, cédigo de la nifiez y adolescencia;
desarrollo integral (Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008, art. 44).

La cita refleja un compromiso hacia la proteccién de los derechos de nifias, nifios y
adolescentes. Al enfatizar la responsabilidad compartida del Estado, la sociedad y la
familia,asi como la importancia del interés superior delnifio y la prevalencia de sus
derechos, se establece un marco robusto para garantizar quelos menores crezcan en un
ambiente que favorezca su desarrollo integral y bienestar.

“Reconoce el papel fundamental de la familia como grupo fundamental de la sociedad
y medio natural para el crecimiento y el bienestar de todos sus miembros, y en ellos una
consideracion primordial a la quese debe atender es su interés superior” (ONU, 2021).

Este principio establece que todas las decisiones y medidas que afecten a los nifios
deben priorizar su bienestar y desarrollo. En este sentido, tanto la familiacomo el Estado
deben trabajar en conjuntopara crear un ambiente que favorezca el crecimiento integral

de los nifios, asegurando que sus derechos sean respetados y promovidos.

Falta de empatia hacia ninnos maltratados

La Ordenanza para el fomento de las artes, la cultura, la creatividad y la innovaciéon en
sus distintas manifestaciones en el canton Manta (2019) define que: capitulo primero
generalidades,

Art. 1 Objeto. -La presente ordenanza tiene por objeto fomentar el arte y la cultura,
fortaleciendo la identidad de los mantenses a través del desarrollo del arte yla cultura
mantefia, promoviendo las condiciones necesarias para la creaciéon de productos, bienes
y servicios culturales, artisticos, creativos e innovadores en el cantén Manta (Alcaldia de
Manta, 2019).

Un ambiente artistico vibrante inspira a los artistas emergentes a expandir sus
horizontes creativos, brindandole mas oportunidades para exponer, colaborar y
desarrollar su carrera.

La falta de atencion por parte de los padres puede llevar a los nifios a experimentar
sentimientos de abandono y desvalorizaciéon. Estos sentimientos pueden generar

problemas de autoestima y una percepcion negativa de si mismos, lo que asu vez puede
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contribuir a trastornos emocionales como la ansiedad y la depresién. La negligencia
emocional, en particular, puede resultar en dificultades para regular las emociones y
establecer relaciones interpersonales saludables. Teniendo como problema principal la
falta de atencion, esta investigacidon pretende explorar de manera sistematica y cientifica
cémo el abuso de poder y la falta de empatia por parte de adultos influye en el bienestar
psicoldgico de los nifios, nifias y adolescentes. Se busca comprender los mecanismos
psicolégicos involucrados, los factores de riesgo y proteccion, asi como identificar
intervenciones efectivas para prevenir y mitigar los efectos negativos del maltrato
infantil en el dmbito familiar, educativo y comunitario. Incitando a la comunicacién
efectiva y evitando la escasezde apoyo en el desarrollo educativo y socialde los nifios;
controlando asi el déficit de atencidn parental que se manifiesta de diversas formas, como
negligencia emocional, falta de supervision, entre otras.Los nifios que crecen en entornos
donde no reciben la atencién adecuada pueden desarrollar un patrén de comportamiento
que incluye la busqueda de atencion de maneras poco saludables, lo que puede
manifestarse en conductas disruptivas o en la adopcién de roles de victima. Estos
mecanismos psicoldgicos son esenciales para comprender como la falta de atencion
parental puede afectar el desarrollo emocional y social de los NNA.

La evidencia del maltrato infantil ha sidoencontrada a través de la historia y en todas
partes del mundo. En las sociedades primitivas en las que la lucha por la existencia de los
grupos dependia del esfuerzo individual, los nifios no productivos eran sacrificados para
el bien del grupo; tales sacrificios eran determinados en muchos casos por las
necesidades econémicas del grupo y en otros solo eran resultado de supersticiones e
ignorancia (Onostre y Sandoval, 1996).

El maltrato infantil ha sido una realidaden la historia de la humanidad, pero su
reconocimiento como un problema social grave es un fendmeno relativamente reciente.
En el pasado, los nifios eran considerados propiedad de sus padres o tutores legales, lo
que facilitaba el abuso yla negligencia. La sociedad no prestaba mucha atencion a las
condiciones de vida de los nifios y no habia leyes que protegieran sus derechos. En el siglo
XX, con el surgimiento del movimiento de los derechos humanos y la adopcién de la
Declaracion Universal de los Derechos del Nifio en 1959, se comenzd a dar mayor
importancia a la proteccién de los nifios y nifas contra el maltrato y la explotacion. Enla
década de 1970, varios paises comenzaron a promulgar leyes contra el maltrato infantil

y a poner en marcha programas de prevencion y proteccion de los menores. En Ecuador,
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el maltrato infantil ha sido un problema persistente a lolargo de la historia. Factores como
la pobreza, la violencia doméstica, la falta de educacién y la discriminaciéon han
contribuido al incremento de casos de maltrato en nifios, nifias y adolescentes. En los
ultimos afios, el gobierno ecuatoriano ha implementado politicas y programas para
prevenir y combatir el maltrato infantil, como la creacién de la Ley Organica Integral
Contra la Violencia a las Mujeres yla Familia en 2018, pese a estos avances en la
proteccion de los derechos de los nifios, el maltrato infantil sigue siendo un problema
grave en Ecuador y en el mundo.

De Informacion Cortes de Castilla y Le6n (2024) establece que "El acoso cibernético es
la manifestacion del bullying en el ambito digital. Esta practica deja una huellainformatica
mas alla de los limites temporales o espaciales, tales como la escuela o el hogar".

Cabe resaltar que en multiples ocasiones confluyen distintos factores de riesgo que
aumentan la vulnerabilidad de los nifios, nifias y adolescentes frente al abuso sexual. De
alli la importancia de abordar esta problematicadesde una perspectiva multifactorial,
sistémica y contextualizada para atender oportunamente a su prevencion y manejo
efectivo. Este se constituye como una prioridad, teniendo en cuenta que en contextos
como el latinoamericano se da como una problematica vigente y en aumento. En este
sentido, se considera que el maltrato infantil afecta en gran medida ladimensién social de
los y las menores victimas, pues se entiende que es en el dambito social en donde estos
exploran nuevos modos de relacionarse, distintos alos del contexto social primario-
familiar, aprenden sobre normas sociales y se incorporan como sujetos activos y
participativos a su contexto social secundario, a su sociedad.

Para Calderon (2009) “Los conflictos aparecen como una constante en la historia de la
humanidad”, alterando el desarrollo detoda sociedad; ello ha propiciado la violencia
entre seres humanos, desde un ambito colectivo y publico como las guerras, hasta el
ambito particular y privadocomo la violencia en la familia.

Los artistas han buscado diversos mediospara expresar la realidad de la manera mas
objetiva posible. Tal busqueda de la objetividad derivé en la exploracion de formas de
arte ahora ya aceptadas: el performance, las instalaciones y el arte objeto, entre otras;
formatos en los que las feministas de la segunda ola encontraron un espacio prolifico para
la expresion. Hay quienes afirman que es ahi donde mayor libertad encontraron. Incluso
Kate Millett, una de las tedricas mas relevantes de este movimiento, presenté una

instalacién para denunciar la violencia que se habia manifestado en el juicio de Sylvia
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Liquen, en donde el tema parecia desviarse del hecho de que una adolescente de 16 afios
habia sido asesinada y se centraba en discutir si, por promiscua, merecia el castigo.
Después de la lucha por el voto, a finales del siglo XIX y principios del siglo XX, las mujeres
buscaron una igualdad efectiva en las esferas publicas; en parte, sus manifestaciones
quedaron plasmadas enel arte. Al tiempo que las mujeres lograron entrar a los museos,
se inicié un debate respecto a la legitimidad de lo que estaban presentando. Incluso entre
las feministas se discuti6 el quehacer artistico de las mujeres,pues en la mayoria de los

casos representaba alguna forma de situacién violenta.

Deseo de poder

"El deseo de poder se manifiesta de manera sutil o evidente en la interaccion denifios
maltratado que han experimentado dolor emocional en hogares, influenciando en su
adaptacién tanto a nivel fisico como verbal" (Abdal et al., 2013), es decir, que se debe
tomar conciencia sobre las consecuencias del poder en casos de maltrato infantil,
resaltando la importancia de comprender y manejar las dinamicas de poder en la nifiez.
Pues, se busca sensibilizar sobre la vulnerabilidad de los nifios que sufren maltrato y
fomentar la reflexion acerca de la urgencia de proteger su bienestar emocional y fisico en
un ambiente seguro y afectuoso.

Pero llega a causar una gran sensibilizacion sobre el maltrato infantil y el abuso del
poder al destacar las consecuencias devastadoras que estas dinamicas tienen en la nifez.
A través de expresiones artisticas se crea conciencia sobre la vulnerabilidad de los nifios
que sufren maltrato, enfatizando la importanciade comprender y abordar las complejas
relaciones de poder. Buscando atraer acciones concretas para prevenir y abordarestas
situaciones, promoviendo un cambio positivo en la sociedad hacia la proteccién de los
derechos y la seguridad de los nifios.

Por lo tanto, lo que busco es poder tomarconciencia sobre el maltrato infantil en una
instalacion auditiva emocional para sensibilizar a los espectadores mediante la creacion

de un ambiente inmersivo que forme parte de la obra.

Espacialidad - equilibrio
Cuadros (2009) plantea que "El entorno como las escuelas y el hogar, donde los nifios

sufren maltrato en lugar de garantizarsu proteccion y desarrollo integral por la falta de
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equilibrio y proteccion en estos entornos cotidianos puede afectar la vulnerabilidad de
los nifos, dificultando sucapacidad para enfrentar el maltrato y buscar ayuda debido a su
falta de autonomia y dependencia de los adultos" (p. 10). Nos expone una vision critica
sobre la falta de protecciéon en cualquier entorno que se encuentre llevandolo a la
vulnerabilidad ya que esto afecta el futuro de los nifios, resaltando la urgencia de abordar
y proteger a los mas pequefios queson vulnerables en la sociedad.

Pero la falta de proteccién en diversos entornos resalta la vulnerabilidad de los nifios,
lo cual tiene un impacto significativoen su futuro abordando la vulnerabilidad de los
nifios en la sociedad donde podemos reflejar el arte como una poderosa herramienta de
concienciacion y sensibilizacidn, trasmitiendo de manera impactante las realidades del
maltrato infantil, generando empatia y fomentando lareflexion del espectador. Al abordar
temas delicados como la proteccién de los nifios a través de expresiones artisticas, se
puede promover un cambio de actitud y accion en la sociedad, impulsando medidas
concretas para garantizar un entorno seguro y afectuoso para los mas pequeiios.

Por lo tanto, la combinacion de sonidos robéticos y narrativas emocionales puede
crear un ambiente sensorial impactante que genere empatia y reflexion en los
espectadores. La inclusién de elementos visuales y auditivos refuerza el mensaje de
protecciéon y cuidado hacia los nifios, mientras que la interactividad involucra

activamente a los visitantes en la experiencia, profundizando su conexion conla tematica.

Peligro

Machado (2021) sostiene “La falta de cuidado es el motivo principal por el cual los
nifios terminan en instituciones de acogida y son objeto de maltrato al no contar con un
hogar estable, lo cual se refleja en acciones como bafios con agua fria, insultos, burlas,
privacion de alimentosy hasta la expulsiéon de sus hogares". La cita que resalta la
negligencia de los padres como causa principal de las muertes infantiles nos insta a
considerar la importancia de abordar el maltrato infantil desde su origen.

En este contexto, el arte emerge como una poderosa herramienta para concienciar
sobre la urgencia de crear entornos seguros y afectuosos para los nifios vulnerables. A
través de expresiones artisticas emotivas, se puede transmitir un mensaje contundente
que inspire a la acciéon y promueva la proteccién de los mas pequeiios en la sociedad. El
arte se posiciona como una herramienta esencial para visibilizar y enfrentar la

problematica del maltrato infantil, impulsando la empatia y el cambio social hacia la
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salvaguarda de los nifios vulnerables.

Por lo tanto, a través de la experiencia artistica, se busca sensibilizar y concienciar a la
comunidad la importancia de crear entornos seguros para los nifios vulnerables,
promoviendo la reflexiéon y la acciéon hacia la protecciéon de los mas pequeiios en la

sociedad creando ese ambiente de sufrimiento en la obra artistica.

Eléctrico, robético y maltrato fisico.

Kiihne y Peter (2024) nos dicen que “dado que los robots asumen cada vez mas roles
sociales (por ejemplo, asistentes, compafieros), el antropomorfismo (es decir,la cognicion
que posee una entidad, con caracteristicas humanas) juega un papel destacado en la
interacciéon humano-robot (IHR). Sin embargo, las conceptualizaciones actuales del
antropomorfismo en la IHR no han distinguido adecuadamente entre precursores,
consecuencias y dimensionesdel antropomorfismo”.

La cita nos dice que la interaccion con robots emocionales puede tener beneficios
significativos en el desarrollo emocional y social de los nifios, facilitando la comprension
y gestion de las emociones desde una edad temprana. Al integrar el arte en la
representacion de robots emocionales en entornos educativos o interactivos, se puede
potenciar la experiencia de los nifios al desarrollar empatia y habilidades emocionales.
La creaciéon de instalaciones artisticas que presenten robots con gestos faciales y
corporales que reflejen emociones basicas como alegria, tristeza o enojo puede ser una
forma efectiva de fomentar la comprensién y gestién emocional desde temprana edad.
Por lo tanto, quiero emplear en mi obra de instalaciéon narrativas emocionales
relacionadas con el maltrato infantil y relacionar la obra con un entorno llamativosobre
los abusos que sufrieron. Ya que visitantes podrian sumergirse en un ambiente sensorial

que nos muestre sus emociones al interactuar con la obra.

Eléctrico-robadtico emocional

Gémez Leon (2022) establece que "a medidaque avanza la comprensiéon sobre los
mecanismos de la conducta empatica avanza el desarrollo de una tecnologia capaz de
influir significativamente en el comportamiento, la convivencia, y las expectativas de un
mundo queaspira a la sostenibilidad y la justicia social”.

La cita senala que la interacciéon con robots emocionales puede aportar beneficios
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significativos al desarrollo emocional y social de los nifios, facilitando la comprension y
gestion de las emociones desde una edad temprana. La integraciéon del arte en la
representacion de estos robots en entornos educativos o interactivos permite enriquecer
la experiencia infantil, fomentando la empatia y el desarrollo de habilidades emocionales.

La creacion de instalaciones artisticas que incorporen robots con expresiones faciales
y corporales que reflejen emociones basicas, como alegria, tristeza o enojo, puede ser una
estrategia efectiva para promover la comprensién y el manejo emocional desde la
infancia. En este contexto, la propuesta busca emplear narrativas emocionales
relacionadas con el maltrato infantil, vinculando la obra con un entorno visualmente
impactante que represente los abusos sufridos. De este modo, los visitantes podrian
sumergirse en un ambiente sensorial que les permita experimentar y expresar sus

emociones al interactuar con la instalacion.

Eléctrico robética conciencia.

"La mano robot, que tiene unos ojos mdviles para transmitir la impresién de que esta
“vigilando” al centenar de estudiantes de laescuela, habla a los nifios en su lengua
materna, el malayalam, lo que genera una sensacion de cercania” (I'mnovation, 2021). La
cita se centra en la importancia de la conciencia como factor crucial para identificar,
abordar y resolver de manera adecuada las situaciones de vulnerabilidad en las que se
encuentran los nifios. Destaca la necesidad de visibilizar las necesidades yderechos de los
nifios, abogando por intervenciones tempranas y efectivas que garanticen su bienestar
fisico, emocional y social en un entorno seguro y propicio parasu desarrollo integral. En
relacion con las expresiones artisticas como obras visuales, instalaciones interactivas o
performances, se puede visibilizar la vulnerabilidad de los nifios y sus derechos,
generando concienciaen la sociedad sobre la necesidad de proteger su bienestar fisico,
emocional y social. El arte puede ser una poderosa herramienta para abogar por un
entorno seguro y enriquecedor que favorezca el desarrollo integral de los nifios y

promuevauna cultura de respeto y proteccién hacia ellos.

Metodologia
La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada con base en referentes
autores que definen variables que aportan alproceso de consecucién de la obra artistica.

El universo de estudio es la poblacién de Manta en el afio 2024 que cubre un total de
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271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita
que se corresponde a un total de 385 encuestas realizadas por medios telematicosa través
de eForms. Las preguntas han sido realizadas desde la operacionalizacién de variables
que establecieron 6 preguntas para3 resultados caracteristicos.

Este tipo de investigacién se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un

acercamiento relacional entre el criterio de la poblacidn y su respuesta a lo investigado.

Resultados
El resultado de la tabla 1 se desprende lavariable “Deseo de poder” que enmarca lo
citado (Abdal et al., 2013), establece que el dolor emocional influye en la prevencion del

maltrato infantil entre padres e hijos.

Tabla 1

¢Cémo el dolor emocional influye en la prevencién del maltrato infantil en los pobladores de Cuba
2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
A través de lo eléctrico- robdtico: maltrato fisico. 120 17,6%

A través de lo eléctrico- robdético: emocional 212 73,8%

A través de lo eléctrico- robdtico: conciencia 54 8,5%
Total 386 100%

Nota. Elaboraciéon: Daniel Barrezueta Silva

Se puede evidenciar que el dolor emocional influye en la prevenciéon del maltrato
infantil para

el 73,8% de encuestados influye en el modo eléctrico robdtico emocional.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “espacialidad - equilibrio” que
enmarca lo citado Cuadros (2009) establece que como la falta de autonomia y
dependencia de los adultos incide en la prevenciéon del maltrato infantil al no tener un

hogar de proteccion nos volvemos vulnerables.
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Tabla 2

/Cémo la falta de autonomia y dependencia delos adultos incide en la prevencion del maltrato

infantil en los pobladores de Cuba 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
A través de lo eléctrico- robdtico: maltrato fisico. 60 9,3%

A través de lo eléctrico- robdético: emocional 282 82,1%

A través de lo eléctrico- robdtico: conciencia 44 8,5%
Total 386 100%

Nota. Elaboracion: Daniel Barrezueta Silva

Se puede evidenciar que la falta de autonomia y dependencia de los adultospara el

82,1% de los encuestados influye en el modo eléctrico robético emocional.

El resultado de la tabla 3 se desprende lavariable “peligro” que enmarca lo citado

Machado (2021) establece que la falta de cuidado de los nifios puede influir en su

adaptacidn al entorno, afectando su bienestar emocional.

Tabla 3

/Cdémo les afecta a los nifios la falta de cuidadode su entorno para su adaptacién emocional dentro

del barrio cuba 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
A través de lo eléctrico- robdtico: maltrato fisico. 312 83,1%

A través de lo eléctrico- robdtico: emocional 40 9,2%

A través de lo eléctrico- robdtico: conciencia 34 8,5%
Total 386 100%

Nota. Elaboraciéon: Daniel Barrezueta Silva

Se puede evidenciar que los nifios le afectan la falta de cuidado de su entorno para su

adaptaciéon emocional para el 83,1%encuestados influye en el modo eléctrico robdtico

fisico.

73



Discusion

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1” se analiza la cita de Abdal et al. (2013),
sobre el dolor emocional de ser capaz de prevenir el maltrato infantil en lofamiliar.

“El Estado debe reconocer que la educaciéon debe ser orientada a desarrollar la
personalidad y las capacidades del nifio, afin de prepararlo para una vida adulta”
(UNICEF, 2006, p. 17).

Monroey expresa que el cuidado y laeducacién adecuada son fundamentales para
proteger a los nifios de situaciones de maltrato. Al priorizar el desarrollo integral de los
nifios, se promueve un entorno seguro y saludable que contribuye a prevenir situaciones
de maltrato y fomenta su bienestar a lo largo de su vida.

Por lo tanto, el sufrimiento causado por elmaltrato impacta en nuestras emociones y
habilidades. Con respecto a los resultados de la “Tabla 2” se analiza la cita de Cuadros
(2009) sobre la falta de autonomia y dependencia de los adultos incide en la prevencion
del maltrato infantil al no tenerun hogar de amparo nos volvemos sensibles.

Marquez et al. (2004 ) sostienen que poco a poco se van separando del primer soporte,
que son los padres, para plegarse a nuevos ideales y consolidar nuevas identificaciones
con el fin de definir la manera en la que participara dentro de su entorno.

Marquez et al. (2004) expresan que el proceso de separacién de los padres y la
formacién de nuevas identidades pueden ser especialmente impactantes para los nifios
que experimentan maltrato. La falta de apoyo y orientacién adecuados durante esta
transicion crucial puede intensificar los efectos negativos del maltrato, afectando
significativamente su desarrollo y bienestaremocional.

Por lo tanto, para prevenir el maltrato esfundamental comprender y abordar las
emociones de los nifios.

Conrespecto alos resultados de la “Tabla 3” se analiza la cita de Machado (2021) sobre
la falta de cuidado de los nifilospuede influir en su adaptacion al entorno, afectando su
bienestar emocional incitandoa considerar la importancia del maltrato infantil desde su
origen.

Las experiencias tempranas de cuidado inadecuado pueden tener efectos profundosen
el desarrollo emocional, afectando la capacidad de una persona para adaptarse
emocionalmente a las experiencias futuras Obra sensitiva auditiva y lo que conlleva en
lo eléctrico-robotico en el maltrato a NNA La falta de atencién y apoyo durante la

infancia puede llevar a dificultades en la regulacién emocional y en el establecimiento de
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relaciones saludables alo largo de la vida (red de revistas cientificas) esta revista
cientifica expresa que la falta decuidado y apoyo temprano puede dificultar la regulacion
emocional y la formacién de relaciones saludables en el futuro. En esencia, el cuidado
inadecuado en los primeros afios puede afectar profundamentela capacidad para
manejar las emociones y las relaciones

Por lo tanto, al brindar una atenciénapropiada, no se verian afectadas las emociones

de los nifios.

Conclusiones

Se pudo establecer durante lainvestigacidn:

Describir el deseo de poder en la obraartistica sensitiva auditiva y lo que conllevaen lo
eléctrico-robotico y el maltrato fisico a NNA en la poblacion de Cuba de Manta 2024.

Analizar la espacialidad-equilibrio enla obra artistica sensitiva auditiva y lo que
conlleva en lo eléctrico-robdtico y el maltrato emocional a NNA en la poblacionde Cuba
de Manta 2024.

Establecer el peligro en la obra artistica sensitiva auditiva y lo que conlleva en lo
eléctrico-robotico y el desarrollo de conciencia a NNA en la poblaciéon de Cubade Manta

2024.

Conclusion 1:
Para lograr describir el deseo de poder en la obra artistica sensitiva auditiva y lo que
conlleva en lo eléctrico-roboético en elsufrimiento causado por el maltrato en nuestras

emociones.

Conclusion 2:
Para lograr analizar la espacialidad-equilibrio en la obra artistica sensitiva auditiva y
lo que conlleva en lo eléctrico-robdtico se debe prevenir y comprender elmaltrato para

entender las emociones.
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Conclusion 3:
Para lograr establecer el peligro en la obra artistica sensitiva auditiva y lo que conlleva
en lo eléctrico-robdtico se debe tener un cuidado adecuado para no afectarlas emociones

de los ninos.
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Obra sensitiva auditiva y su incidencia cinética eléctrica en la conciencia a la

explotacion laboral
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Resumen

En el ensayo se ha desarrollado un estudio que aborda sobre la explotacién laboral y
cémo por medio de la obra artistica sensitivo-auditivo, puede incidir de manera cinética
eléctrica en los abusos de derechos en la ciudad de Manta 2024. La falta de respeto a los
derechos de los trabajadores es una problematica que a menudo pasa desapercibida en
ciertos lugares de Manta. Los estudios suelen enfocarse de diversas maneras y en
diversos contextos, pero en su esencia, implica la violacién de normas basicas de trabajo
digno y justo. Los salarios por debajo del minimo vital limitan sus oportunidades futuras
y las de sus hijos, perpetuando la desigualdad entre generaciones en la sociedad. Este
presente proyecto propone una metodologia de investigacion basada en la intencién
artistica, el objeto, alcance e impacto que se logre a través de una obra artistica. El
enfoque se centra en el sentido sensitivo auditivo cuyos atributos incluyen la
manipulacién, explotaciéon econémica y engafio. Al investigar la dimensién cinética-
eléctrica de la experiencia artistica. El objetivo es determinar coémo una obra a través de
lo sentido auditivo puede incidir de manera cinética y eléctrica en la conciencia
relacionada con la explotacién laboral en Manta 2024. Por ende, se ha realizado una
encuesta que corresponde a 385 personas encuestadas por medio de telematicos a través
de eForms, destacando como principal resultado con un 73,8% que considera que influir
en los sentimientos de otros a través de la tecnologia es a través de lo cinético eléctrico y
dafio psicoldgico. ;Como se puede influir en los sentimientos de otros a través de la

tecnologia en Cuba 2024?
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“El trabajo es un derecho y un deber social, y un derecho econémico, fuente de
realizaciéon personal y base de la economia. El Estado garantizard a las personas
trabajadoras el pleno respeto a su dignidad, una vida decorosa, remuneraciones y
retribuciones justas y el desempefio de un trabajo saludable y libremente escogido o
aceptado” (Constitucion Nacional, secciénquinta, cultura, art. 33).

Es decir que se debe respetar la dignidadde todas las personas en el &mbito laboral, lo
cual implica condiciones de trabajo que no menoscaben ni humillen a los trabajadores.

Pero las condiciones laborales permiten a las personas llevar una vida digna, lo cual
incluye no solo el salario justo, sino también condiciones de trabajo seguras y saludables.
También tienen derecho a recibir una compensacion justa por su trabajo, que debe ser
acorde con la cantidad y calidad detrabajo realizado. Los trabajadores deben poder elegir
o aceptar su empleo de maneralibre.

Por lo tanto, el trabajo laboral se debe escoger de manera libre y no ser obligado y
maltratado por algo que no le gusta hacer.

Se ha producido un incremento de la productividad laboral y un descenso de la tasa de
desempleo a escala mundial. No obstante, es necesario seguir avanzando para mejorar
las oportunidades de empleo, especialmente entre jovenes, reducir el empleo informal y
la desigualdad en el mercado laboral (sobre todo en lo que respecta a la brecha salarial
entre hombres ymujeres), promover entornos de trabajo seguros y protegidos y mejorar
el acceso a los servicios financieros para garantizar un crecimiento econémico sostenido
e inclusivo. (ODS. ONU, objetivo 8, Trabajo decente y crecimiento econémico). Es decir
que reconoce la importancia de condiciones laborales justas y equitativas como
fundamentales para un desarrollo econémico sostenible y para la mejora del bienestar
humano en todas partes del mundo.

Por lo tanto, si tenemos un mayor crecimiento de trabajo nos garantizarian unmayor
sueldo y no sufrimos problemas de maltrato en nuestro entorno laboral.

“Fomentar e impulsar la creacion, educacion, la produccion, valoracion y circulacién
de productos, bienes y serviciosculturales y artisticos” (GAD Manta, articulo 2047, lit. a).
Es importante incentivar la realizacion de actividades enlas que se encuentre un producto
artistico llevandolo a un problema social sobre el maltrato laboral.

Un fendmeno global que afecta a millones de personas en todo el mundo, vulnerando
sus derechos fundamentales y perpetuando condiciones de injusticia social y econémica.

Este problema se manifiesta de diversas maneras y en diversos contextos, pero en su
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esencia, implica la violaciéon de normas basicas de trabajo digno y justo.

Una de las formas mas comunes de explotacién laboral es a través de jornadas
laborales excesivas e inhumanas, donde lostrabajadores son obligados a trabajar largas
horas sin descanso adecuado. Esto no solo afecta la salud fisica y mental de los
trabajadores, sino que también comprometesu calidad de vida y su capacidad para
desarrollarse plenamente.

Otro aspecto crucial es la remuneraciéninjusta o insuficiente. Muchos trabajadores
reciben salarios por debajo del minimo vital, lo cual no les permite cubrir sus necesidades
basicas ni las de sus familias. Esta falta de ingresos adecuados perpetuda ciclos de pobreza
y dificulta la movilidad social, manteniendo a los trabajadores atrapados en condiciones
precarias.

Ademas, la explotacién laboral incluye condiciones laborales peligrosas y falta de
medidas de seguridad adecuadas en el lugarde trabajo. Esto expone a los trabajadores a
riesgos de accidentes laborales, enfermedades ocupacionales y, en algunos casos
extremos, incluso la pérdida de vidas humanas. El problema también afecta de manera
desproporcionada a grupos vulnerables como mujeres, nifios y migrantes, quienes
enfrentan mayores riesgos debido a su posicién social, econémica o legal mas débil.

Las causas de la explotacion laboral son multiples y complejas, incluyendo factores
econdmicos como la busqueda de maximizacion de beneficios por parte de lasempresas,
la falta de regulacion efectiva porparte de los gobiernos, y la desigualdad estructural que
perpetta la marginalizacién de ciertos grupos.

La sociedad preindustrial, comprendida por la comunidad primitiva, el esclavismo yel
feudalismo, concibié al trabajo como un conjunto de actividades fisicas destinadas ala
produccion de bienes materiales, primarios y secundarios, requeridos para la
subsistencia (Llanos, 2016).

Es decir, a lo largo de la historia, semanifesté diversas formas y grupos sociales.
Historicamente, ha estado estrechamente ligada al desarrollo industrialy a la expansion
del capitalismo desde el siglo XVIII en adelante.

Pero, durante la Revolucién Industrial, trajo consigo condiciones laborales
extremadamente duras, jornadas de trabajo prolongadas y salarios minimos,
especialmente para mujeres y nifios empleados en sectores textiles y mineros.

Por lo tanto, la erradicacién completa dela explotacién laboral sigue siendo un objetivo

pendiente en muchos paises del mundo.
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“De los 24’9 millones de personas atrapadas en el trabajo forzoso, 16 millonesson
explotadas en el sector privado, por ejemplo, en el trabajo doméstico, la industria de la
construccion o la agricultura;4,8 millones de personas son victimas de la explotacién
sexual forzosa; y 4 millones de personas se encuentran en situaciones de trabajo forzoso
impuesto por el estado” (OIT, 2022). Es decir, los grupos mas vulnerables, como
migrantes, mujeres y Obra sensitiva auditiva y su incidencia cinética eléctrica en la
conciencia a la explotacion laboral minorias étnicas, enfrentan mayores riesgos de
explotacion laboral. Esto se debe a la falta de acceso a oportunidades educativas,
discriminacién en el mercado laboral y condiciones econémicas desfavorables que los
obligan a aceptar trabajos informales o mal remunerados.

Pero las practicas de explotacidn laboral pueden incluir largas jornadas de trabajo sin
descanso adecuado, salarios por debajo del minimo vital, falta de seguridad en el trabajo,
y la negacion de derechos basicos como el derecho a la sindicalizacién y la negociacion
colectiva. Estas condiciones nosolo afectan la salud fisica y mental de los trabajadores,
sino que también perpettan ciclos de pobreza intergeneracional y limitan el desarrollo
social y econdmico de las comunidades afectadas.

Por lo tanto, la explotacion laboral implica no solo reformas legislativas y regulaciones
mas estrictas, sino también uncambio cultural y una mayor conciencia sobre los derechos
laborales y la dignidad humana.

“Puede resultar cuando empleadores inescrupulosos explotan trabajadores mas
vulnerables por las altas tasas de desempleo, pobreza, crimen, discriminacion,
corrupcion, conflictos politicos o aceptacion cultural de la practicade la explotacion. Las
personas migrantes son particularmente vulnerables, pero las personas también pueden
ser forzadas para el trabajo en sus propios paises” (OIT, 2012).

Es decir, en muchas culturas, especialmenteen aquellas con fuertes divisiones de clase
oestructuras de poder arraigadas, la explotacion laboral puede ser aceptada o incluso
justificada como parte de las normas economicas o sociales dominantes. Por ejemplo, en
algunas sociedades patriarcales, las mujeres pueden enfrentar una explotacion laboral
mas prevalente debido a normas culturales que limitan sus oportunidades y derechos en
comparacion con los hombres.

Pero la migracion laboral y las condiciones de trabajo pueden variar ampliamente. En
algunos contextos, la presion cultural para sostener econdmicamente a la familia puede

llevar ala aceptacion de trabajos peligrosos o explotadores para los jovenes.
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Por lo tanto, los artistas y escritores hanutilizado sus obras para visibilizar las
injusticias, retratando historias de trabajadores explotados que desafian las normas

establecidas y cuestionan las estructuras de poder.

Manipulacion

La manipulacion emocional, segin Austin et al. (2007) “implica influir en los
sentimientos de otros individuos con el propdsito de obtenerbeneficios personales”. Es
decir, que los empleadores utilizan estas tacticas para controlar a los trabajadores,
manteniendo su poder sobre ellos y maximizando sus propios beneficios, incluso a
expensas del bienestar emocionalde los empleados.

Pero la dinamica desigual en la relacién laboral, donde la manipulacién emocional se
convierte en un mecanismo de dominacién de los empleados, prolongandose asi la
explotacion en el entorno laboral los artistas han utilizado diversas formas de expresion,
como pintura,escultura, fotografia y performance, para visibilizar las injusticias y abusos
en el ambito laboral.

Por lo tanto, la manipulacion se plasma en el control opresivo de los empleadores
sobre los trabajadores, mientras que el arte revela la vulnerabilidad y la dominacién en
el entorno laboral. A través del arte provocaconciencia, empatia y reflexién sobre la
manipulaciéon emocional en el trabajo, generando un llamado a la justicia y equidad

laboral.

Explotacion econémica

“El trabajo dignifica al hombre, la explotacion lo esclaviza” (Grau, 2024). Es decir, en
la contraposicion entre el trabajo digno y la explotacién laboral es crucial considerar
cémo se define, mide y manipulala explotacién econdmica en el entorno laboral.

Pero los trabajadores son sometidos a condiciones de trabajo abusivas y
desfavorables, con salarios injustos y jornadas laborales extenuantes. Ya que los
trabajadores se ven privados de sus derechos basicos, como la libertad de elecciéon y la
dignidad en el trabajo.

Por lo tanto, los trabajadores sufren condiciones abusivas, salarios injustos y jornadas
extenuantes, privandolos de sus derechos basicos y dignidad en el trabajo. Esta situaciéon

refleja una desigualdad de poder donde los empleadores se beneficiana expensas de la
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vulnerabilidad de los trabajadores, perpetuando la injusticia y la desigualdad en el

entorno laboral.

Engaiio

McAllister distingue entre la dimensiéon cognitiva y la dimensiéon afectiva de la
confianza. La dimension cognitiva se centraen las evaluaciones mentales de las personas
sobre la confianza, integridad y la capacidad de los demas. Mientras que la dimensién
afectiva hace referencia a los sentimientos y emociones hacia los otros y la preocupaciéon
por su bienestar (McAllister, 1995). Es decir, se refiere a lasevaluaciones mentales que
realizan sobre laconfianza y la integridad de sus empleadores o superiores, asi como la
capacidad de estos para cumplir con lo prometido.

Pero la dimensién afectiva se relaciona con los sentimientos y emociones que
experimentan los trabajadores hacia aquellos que los engafian, asi como la preocupacién
por su bienestar y el impacto que el engafo puede tener en su vida laboral y personal.
Asi pues, el engafio en elentorno laboral puede afectar tanto la percepcion cognitiva de
confianza como lasemociones y sentimientos de los trabajadores hacia sus empleadores
o laorganizacion en la que trabajan.

Por lo tanto, el engafio laboral impactaen la confianza percibida y en las emociones de

los trabajadores hacia la organizacidn.

Cinético eléctrico y dano psicologico

Con respecto a las secuelas emocionales, Echeburtia & Corral las definen como
cicatrices psicologicas, se refieren a la estabilizacion del dafio psiquico una discapacidad
permanente que no remite con el paso del tiempo ni con un tratamiento adecuado. Se
trata de una alteracién irreversible en el funcionamientopsicoldégico habitual» (Corral,
2005). Es decir que al recibir una agresion fisica frecuentemente podemos llegar a sufrir
un problema psicoldgico debido a varios trastornos que una persona puede desarrollar
debido a su entorno donde sufreagresion.

Por lo tanto, podemos llegar a sufrircualquier problema psicolégico al tener contacto

o escuchar un sonido que noscause sufrimiento.
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Cinético eléctrico y dano emocional

Suarez sefiala que “el dafio causado porla mentira, en el entorno laboral, esta
estrechamente relacionado con el objetivo de la mentira, especialmente cuando persigue
objetivos que implican dafar a otros”. Al percibir que la mentira se dice para dafar a
otros, el que la percibe experimenta una reaccién emocional negativa hacia quién miente
(Suarez, 2009), es decir, resalta la importancia de lahonestidad y la transparencia en las
interacciones laborales para mantener un ambiente de trabajo saludable y positivo.

Pero el dafio provocado por la mentira en el &mbito laboral puede desencadenar una
intensa reaccién emocional en aquellosque perciben la falsedad. Esta conexién entre la
intencion de causar perjuicio y la respuesta emocional destaca la importancia de la
honestidad y la confianza en las relaciones laborales.

Por lo tanto, nos enfocariamos en mostrar la importancia de la honestidad y la
confianza para prevenir situaciones de abuso y fomentar un ambiente laboral saludable

y respetuoso.

Cinético-eléctrica conciencia

Los psicologos han definido al hostigamiento laboral como toda conducta abusiva
exteriorizada a través de gestos, palabras, actitudes, comportamientos que atentan por
su repeticion o sistematizacion contra la dignidad o la integridad psiquica ofisica de una
persona, afectando su conciencia llevdndolo al peligro su empleo o degradando el
ambiente de trabajo (Hirigoyen, 2001). Es decir, los estimulos cinético-eléctricos pueden
influir en la conciencia y el estado de alerta de los trabajadores.

Pero es esencial examinar cuidadosamente como se manipula, evaliay mide la
conciencia en relaciéon con la exposicién a estimulos cinético-eléctricos en el entorno
laboral.

Por lo tanto, la tematica es sensible, asi como evaluar su validez y relevancia en el
estudio de las consecuencias de la explotacion laboral en la percepcion de los

trabajadores.

Metodologia
La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada con base en referentes

autores que definen variables que aportan alproceso de consecucién de la obra artistica.
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El universo de estudio es la poblacién de Manta en el aiflo 2024, que cubre un total de
271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita
que se corresponde a un total de 385 encuestas realizadas por medios telemdticosa través
de eForms. Las preguntas han sido realizadas desde la operacionalizacién de variables
que establecieron 6 preguntas para3 resultados caracteristicos.

Este tipo de investigacién se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un

acercamiento relacional entre el criterio de la poblacidn y su respuesta a lo investigado.

Resultados
El resultado de la tabla 1 se desprende lavariable “manipulacién” que enmarca lo
citado Austin, Farrelly, Black y Moore, 2007; establece que la caracteristica principal para

influir en los sentimientos deotros y causar dafio es a través de la tecnologia.

Tabla 1

/Cémo se puede influir en los sentimientos deotros a través de la tecnologia en Cuba 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Cinético eléctrico y daio psicoldgico 283 73,8%
Cinético eléctrico y dafio emocional 69 17,4%
Cinético eléctrica conciencia 33 8,7%
Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Maria Macias Villegas

Se puede evidenciar que al influir en lossentimientos de otros a través de la tecnologia
para el 73,8% de los encuestados influye en el modo cinético-eléctrico y el dafo
psicoldgico.

El resultado de la tabla 2 se desprende lavariable “explotacién econdémica” que
enmarca lo citado Grau (2024) que establece que la contraposicion entre el trabajo digno

y la explotacidn laboral se damediante la tecnologia.
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Tabla 2

/Cémo destaca la contraposicién entre el trabajodigno y la explotacién laboral a través de la
tecnologia en Cuba 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Cinético eléctrico y dafo psicoldgico 35 8,4%
Cinético eléctrico y dafio emocional 320 83,9%
Cinético eléctrica conciencia 30 7.6%
Total 385 100%

Nota. Elaboracion: Marfa Macias Villegas

Se puede evidenciar que la contraposicion entre el trabajo digno y la explotaciéon
laboral a través de la tecnologiapara el 83,9% de los encuestados influye en el modo
cinético eléctrico y el daflo emocional.

El resultado de la tabla 3 se desprende lavariable “engafio” que enmarca lo citado
McAllister (1995) establece que los actos esquivos de la ley entregados por la tecnologia

es la percepcion de los sentimientos de preocupacion por el bienestar de los trabajadores.

Tabla 3

¢/Coémo afectan los actos esquivos de la ley,mediante la tecnologia, en Cuba en 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Cinético eléctrico y dafo psicoldgico 54 10,6%
Cinético eléctrico y dafio emocional 260 73,6%
Cinético eléctrica conciencia 71 15,8%
Total 385 100%

Nota. Elaboracién: Maria Macias Villegas

Se puede evidenciar que los actos esquivos de la ley, mediante la tecnologia por el

73,6% de los encuestados, influyen en el modo cinético eléctrico y el dafio emocional.
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Discusion

Con respecto a los resultados de la“Tabla 1” se analiza la cita de Austin et al. (2007),
acerca de la importancia de establecer los sentimientos de otros y causar dafio a través
de la tecnologia para obtener ventajas personales.

Olmedo y Gonzalez (2006) mencionan que la victima de abuso en las redes sociales
dentro de un entorno de mobbing es responsabilizada por su propio sufrimiento, al ser
percibida como alguien que incita o permite los ataques en su contra, afectando la
dindmica emocional ejercida en este contexto puede tener consecuencias psicologicas
negativas al implicar a otros enun ambiente de victimizacién y culpabilidad.

Al sufrir maltrato en el trabajoya sea fisico o en redes podemos llegar a sufrir dafios
psicoldgicos permanentes por el acoso recibido por nuestros compafierosde trabajo.

Por lo tanto, el abuso laboral puede manifestarse de forma fisica y digital, afectando
las emociones y causando dafnospsicolégicos.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 2” se analiza la cita de Grau(2024) acerca de
la importancia sobre la contraposicion entre el trabajo digno y la explotacion laboral se
da mediante la tecnologia en condiciones de libertad y justicia, en actividades que
ennoblece al serhumano.

Castafieda et al. (2017) plantean que existe “una balanza entre la seguridad de la
organizacion y el bienestar del trabajador, ya que el uno depende del otro; un ambiente
sano y seguro permite que haya salud mental, seguridad laboral y con ello se garantiza la
productividad al motivar emocionalmente al trabajador (p. 2).

Como asegura Castafieda, que si se mantiene en un ambiente sano, se resaltaran sus
emociones y pueden llegar a tener una buena productividad.

Por lo tanto, al mantener un ambientesaludable se resaltan las emociones positivas y
puede llevar a una mayor eficacia y desempefio en el trabajo.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3” se analiza la cita de Mc Allister (1995)
acerca de que los actos esquivos de la leyentregados por la tecnologia es la percepcion de
los sentimientos de preocupacidn por el bienestar de los trabajadores envueltos en los
aspectos emocionales.

El mobbing también repercute negativamente sobre la organizacion empresarial,
menospreciando la imagen de la misma, aumentando el nivel de ausentismo, afectando a
la calidad y productividad de la misma, lo que le generaunos cuantiosos costes sociales y

empresariales (Vicente, 2010; Pifiuel, 2001).
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Como asegura Vicente y Pifiuel, en el acoso laboral en una empresa no siempre se llega
a cumplir las normas y hasta los mismos jefes pueden causar dafios psicolégicos a los
trabajadores.

Por lo tanto, es importante detener el acoso laboral, liderado por los jefes, para cuidar

la salud mental de los trabajadores yfomentar un ambiente laboral sano y respetuoso.

Conclusiones

Se pudo establecer durante lainvestigacion, con respecto a los objetivos:

Obra sensitiva auditiva y su incidencia cinética-eléctrica de la conciencia a la
explotacion laboral

Analizar la explotacion econdémica en laobra sensitiva auditiva y su incidencia cinética-
eléctrica en la conciencia de la explotacion laboral

Establecer el engafio en la obra sensitivaauditiva y su incidencia cinética-eléctrica en

la conciencia a la explotacién laboral.

Conclusion 1:
Para lograr describir la manipulacion en la obra sensitiva auditiva y su incidencia
cinética-eléctrica es necesario detener el abuso laboral manifestado en la forma fisicay

digital, que afecta las emociones.

Conclusion 2:
Para lograr analizar la explotacién econdémica en la obra sensitiva auditiva y su
incidencia cinética-eléctrica en mantener unambiente saludable, es importante resaltar

las emociones positivas.

Conclusion 3:
Para lograr establecer el engafio en la obra sensitiva auditiva y su incidencia cinética-
eléctrica es importante detener elacoso laboral, liderado por los jefes, paracuidar la salud

mental
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Capitulo VII

Obra hdptica auditiva y lo que conlleva en lo eléctrico-robdético en la

discapacidad visual

Auditory haptic work and what it entails in the electrical-robotic field in visual impairment
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Resumen

Este ensayo presenta un estudio sobre la discapacidad visual y como una obra artistica
haptica auditiva, con elementos electro-robdticos, puede despertar emociones en
personas ciegas en Manta, en el afio 2024. La falta de estimulos emocionales en las
personas ciegas debido a la imposibilidad de tocar una obra artistica es una problematica
que, en muchos casos, pasa desapercibida en los museos y espacios culturales de la
ciudad.

El objetivo de este estudio es explorar como la obra artistica haptica auditiva puede
incidir en las emociones de las personas ciegas, especialmente a través de las
descripciones verbales en los museos. El proyecto propone una metodologia de
investigacion que se basa en la intencion artistica, el objeto en si, el alcance de la obra y
el impacto que se logra mediante su implementacion. El enfoque principal se centra en
los sentidos haptico y auditivo, los cuales permiten percibir la forma, la espacialidad y el
equilibrio sonoro. Ademas, se explora la dimensién eléctrica y robética de la experiencia
artistica.

El propésito es determinar como una obra haptica, mediada por el sentido auditivo,
puede influir emocionalmente en las personas ciegas de Manta 2024, a través de
elementos eléctricos y robéticos. Para ello, se ha realizado una encuesta que fue
respondida por 385 personas mediante plataformas telematicas como eForms. Un
resultado destacado de la encuesta muestra que un 73,8% de los participantes considera
que la comunicacién emocional a través de lo abstracto tiene una influencia significativa

en lo eléctrico-robdtico y en la interaccion artistica.
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La pregunta de investigacidn planteada es: ;CoOmo influye la obra haptica auditiva, con
elementos electro-robdticos, en las emociones de las personas con discapacidad visual en

la poblacién de Manta, Cuba, en el afio 2024?

La Constitucién de la Republica establece el acceso y uso de todas las formas de
comunicacién visual, auditiva, sensorial y otras que permitan la inclusién de personas
con discapacidad e integrarlos espacios de participacién previstos en la Constituciéon en
el campo de la comunicacién. (Const., 2008, art. 16). Es decir, este articulo busca
garantizar que todos puedan experimentar y compartir emociones a través de diversas
expresiones artisticas, promoviendo la inclusiéon y la diversidad en el acceso a las
manifestaciones emocionales en la sociedad.

Pero la expresion emocional en las personas con discapacidad puedeexperimentar y
comunicar sus sentimientos usando su sentido multisensorial fomentando asi una
participacion efectiva en la obra y fomentando la inclusion en locultural.

Por lo tanto, la inclusion y el derecho universal de acceder a diversas formas de
expresion emocional hacen referencia a un compromiso con todas las personas,incluidas
las con discapacidad visual.

“Obtener una educacién de calidad es la base para mejorar la vida de las personas, asi
como para el desarrollo sostenible” (ODS.,2015, Obj. 4). Es decir, proporciona una
experiencia educativa inmersiva y accesible paratodas las personas, promoviendo la
inclusion y la igualdad de oportunidades en el acceso a la educacion.

Pero cuando se incluye el arte enuna educacién de calidad, ayuda a desarrollar
habilidades de pensamiento critico y creativo, fomenta la creatividad y la expresiéon
personal, construyendo una autoestima y una identidadpropias.

Por lo tanto, destaca lo importante que es la inclusion en elmundo del arte, y ademas
resalta elimpacto positivo que el arte puede tener en todos, enriqueciendo sus vidas y
fomentando una mayor comprension y aprecio por la diversidad.

“Reconoce el derecho de todas las personas, tanto individual comocolectivamente, al
acceso y uso de todas las formas de comunicacion visual, auditiva, sensorial y otras que
faciliten la inclusidn de personas con discapacidad” (GAD, 2012, Num. 4, art. 16). Es decir,
este articulo destaca lo importante que es asegurar que la comunicacion sea accesible e
inclusiva en todas sus formas para fomentar la participacién completa yjusta de las

personas con discapacidad.
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Cuando se incorpora el arte, se esta reconociendo el derecho de todas las personas a
acceder y utilizar diversas formas de comunicacidn, lo que facilita la inclusion de aquellos
con discapacidad visual, auditiva, sensorial y otras. Esto fomenta la diversidad y la
igualdad de oportunidades.

Por lo tanto, el proyecto podria partir de la idea de crear una instalacién artistica que
motive a las personas a tocar y experimentar la obra, permitiéndoles explorar y sentir
emociones a través del contacto fisico con los elementos artisticos

LeDoux (1995) menciona que “el progreso en las neurofisiologias de laemocién
depende crucialmente de enfocar el problema a los aspectos especificos de ella que estan
bien definidos y que sean experimentalmente accesibles”, es decir, la comprension de las
emociones a nivel neurofisioldgico podria ayudara disefiar experiencias artisticas tactiles
mas enriquecedoras y significativas para las personas ciegas, permitiéndoles explorar y
expresar emociones a través del sentido del tacto en el arte.

Pero es fundamental proporcionar alternativas sensoriales que les permitan
conectarse con la obra a través del tacto y el sonido, enriqueciendo su experiencia
artistica y emocional.

Por lo tanto, las obras de arte haptico y sonoras no solo amplian las posibilidades de
expresion emocional para las personas con discapacidad visual, sino que también

promueven la diversidad en la apreciacion del arte y la inclusiénen la comunidad artistica.

Contexto historico

Hernandez (2011) nos dice que “la inquietud por educar a las personas con
discapacidad visual data mucho antes del siglo XVIII, cuando se cre6 la primera escuela
para nifios y adolescentes ciegos en Francia, la cual constituy6 el inicio del desarrollo de
la pedagogia especial para ciegos”. Es decir, alo largo de la historia, la discapacidad visual
ha sido abordada de diversas formas, mostrando la evolucion en la percepcion social y en
la asistencia apersonas ciegas.

Pero se evidencia que la discapacidad visual tiene un rastro antiguo, como en la antigua
Grecia,donde figuras miticas reflejan la conciencia de esta condicion desdetiempos
antiguos. En el ambito artistico, el siglo XIX vio avances significativos, como el sistema
Braille, que permitid a personas ciegas acceder a la literatura demanera accesible.

Por lo tanto, la tecnologia facilitala inclusién de personas ciegas en elarte con obras

tactiles, exposiciones interactivas y programas de accesibilidad, promoviendo la
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participacién en la escena artistica. Estos avances demuestran un progreso continuo

hacia la inclusiény participacién equitativa en el &mbito cultural y artistico.

Contexto social

Segun Faye (2000) “la investigacidon debe seguir dos caminos: el desarrollo de pruebas
defuncionalidad visual mas eficaces y efectivas que proporcionen una medida precisa del
potencial visual y la creaciéon de nuevas y sofisticadas ayudas visuales electronicas que
proporcionen una réplica mas realista de la visién”. Es decir, en Manta, tanto mujeres
como hombres sufren de discapacidad visual y auditiva. Especificamente, el 10.77% de la
poblacién presenta discapacidad auditiva y el 13.61% discapacidad visual, de los cuales
no todos han tenido la oportunidad de participar ointeractuar en una obra de arte.

Pero surgen iniciativas artisticas que buscan crear obras accesibles para personas con
discapacidad visual, permitiéndoles participar plenamente en la expresidn artistica.Las
obras hapticas y auditivas proporcionan una experiencia artistica inclusiva y accesible,
promoviendo la igualdad de oportunidades en el ambito cultural y artistico. Estas
iniciativas buscan generar conciencia sobre los desafios que enfrentan las personas con
discapacidad visual al interactuar con el arte y la cultura.

Por lo tanto, nos enfocamos en buscar la inclusién, sino también lapromocién de la
igualdad de oportunidades para todas las personas, independientemente de sus
capacidades fisicas.

Elizabeth Chacén, quien ejerce como directora del Ministerio de Inclusiéon Econémica
y Social (MIES) en Manta, expres6: "El Arte me incluye resalta la importancia de
establecer condiciones que fomenten la inclusién y participacion de jovenes con y sin
discapacidad en diversos dmbitos de la sociedad" (Chacén, 2018). Es decir, estas obras
proporcionan oportunidades para que las personas con discapacidad visual se involucren
activamente en experiencias artisticas y culturales, lo cual promueve una mayor
integracion y comprension dentro dela comunidad.

Pero la presentacion de estas obras en eventos culturales publicos contribuye a
sensibilizar sobre las capacidades y necesidades de las personas con discapacidad visual
enla comunidad. La incorporacion de elementos eléctricos y robéticos en estas obras
podria agregar una capa adicional a la experiencia, permitiendo interacciones mas
dindmicas y envolventes para todos los participantes, independientemente de su

capacidad visual.
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Por lo tanto, puede fomentar un mayor entendimiento y empatia hacia las personas

con discapacidad, promoviendo la inclusion y el respeto mutuo en la sociedad en general.

Percibir la forma

Singer (1982) sostiene que “la comunicacién emocional a través dela abstraccién de
linea y forma de simismas, poseen un poder comunicativo que trasciende las limitaciones
de la vista, permitiendoal observador percibir emociones a través de la textura y la
disposicion espacial, aunque no se observe”. La visidn del autor resalta la importancia de
lacomunicaciéon emocional en el arte yla capacidad de las formas abstractasde conectar
con las emociones de manera que trasciendan la mera observacién visual.

Pero la abstraccion y la textura pueden ser interpretadas de forma distinta por cada
persona y la percepcion de las emociones podria variar mucho dependiendo de la
experiencia y el punto de vistade cada observador. Esto puede causar cierta imprecision
en la comunicacidon emocional, ya que lainterpretacion de la abstraccion y latextura puede
ser confusa y subjetiva, lo que podria dificultar latransmisidn efectiva de emociones.

Por lo tanto, las personas con discapacidad visual pueden percibir la esencia de una
obra a través del tacto. Esto se puede lograr mediante la creacion de rostros geométricos
que no solo sean visualmente atractivos, sino que también transmitan su estructura de

forma tactil y accesible para todos.

Espacialidad auditiva

Ochita y Espinosa (1993) destacan que “la esencia de una obra artistica radica en la
creacion de un entorno auditivo quepermite al espectador adentrarse en capas de sonido
entrelazadas en el espacio, generando asi una experiencia sensorial Unica y dinamica"
(Huertas, 1993). Es decir, que el sonido se convierte en el medio principal para transmitir
sensaciones y emociones al espectador creando un ambiente sensorial y explorando
diferentes niveles de sonido.

Pero al crear un ambiente auditivo y sumergirse en diferentes capas de sonido para
crear una experiencia sensorial Unica, se podria identificar una limitacion al depender
unicamente del sentido deloido. Si nos enfocamos solo en lo auditivo, se corre el riesgo
de menospreciar la importancia de los demas sentidos en la apreciacion y comprension
del arte. Ademas, se podria reducir la riqueza sensorial y la profundidad emocional que

se podria alcanzar al integrar otros estimulos sensoriales en la obra artistica.
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Por lo tanto, al relacionarse con la obra, usando el tacto y el oido a través de
vibraciones, la gente puededescubrir y entender la obra, teniendo una experiencia
sensorial detallada y significativa. Esto les permite conectarse de forma profunda con el

arte, mas alla de la disposicion fisica.

Equilibrio auditivo

Blesser y Salter (1995) plantean que “al tener una vision Unica sobre el equilibrio
auditivo al explorar cémo los espacio inciden en nuestra percepciéon del sonido y
equilibrio, podemos influir en nuestra experiencia sensorial y emocional alexplorar la
interaccidn entre el sonido, el espacio y el equilibrio”. Es decir, que, al establecer una
conexion sdlida entreel sonido, el espacio y el equilibrio se convierte en un medio
fundamental para interpretar y comprender el entorno. Al comprender el impacto de los
espacios en nuestra percepcién del sonido y equilibrio, podemos desarrollar experiencias
que aprovechen al maximo este sentido.

Pero la interaccion artistica se convierte en un puente que une la expresion sonora y
visual, permitiendo a los artistas explorar la sinergia entre el arte auditivo y tactil. Esta
exploracién tactil no soloenriquece la experiencia sensorial, sino que también despierta
una nueva dimension de creatividad y expresion artistica, brindando a los espectadores
una oportunidad dnica de sumergirse en un mundo donde los sentidos se entrelazan en
armonia para crear significado y belleza.

Por lo tanto, en las obras se buscauna unién entre el sonido, el espacioy la percepcién
sensorial. Los artistas utilizan expresiones artisticas como instalaciones narrativas para
crear experiencias inmersivas que desafian nuestra concepcién del equilibrio y la

estabilidad.

Eléctrico-robético yexpresiones faciales

Cramer (2016) expresa que “la fusion de lo eléctricoy lo robético ha revolucionado la
forma en que las expresiones faciales compuestas por dispositivosrobéticos brindan una
nueva dimension a la interaccion entre el publico y la obra. Esta innovacion tecnolégica
ha permitido una mayor personalizacion y emotividad en la comunicaciéon no verbal,
enriqueciendo la experiencia estéticay la conexiéon emocional entre la audiencia y la

creacion artistica”. Es decir, desde las instalaciones interactivas hasta los performances,

97



se analiza como los artistas emplean la tecnologia para explorar la interaccion entre lo
humano y lo artificial, asi como las emociones y la comunicacion a través de expresiones
faciales en entornos eléctrico-roboticos. Pero al introducir expresiones faciales en obras
de arte eléctrico-robéticas tiene un amplio potencial en el ambito artistico, ya que
permite que las maquinas y robots comuniquen emociones de forma mas efectiva y se
conecten emocionalmente con el espectador. Esta conexién puede generar una mayor
empatia y comprensién entreel publico y la obra de arte, al mismo tiempo que plantea
interrogantes sobre nuestra percepcién de lo humano y lo artificial, estimulando
reflexiones sobre la emocion y la conciencia enla era de la tecnologia avanzada.

Por lo tanto, la incorporacion deexpresiones faciales en una obra selogra a través de
sensores de movimiento que activan respuestasy cambios en la expresion al interactuar
tactilmente con la obra.Asimismo, la textura y forma de laobra facilitan al espectador

comprenderla y captar sus emociones, enriqueciendo asilaexperiencia artistica.

Eléctrico-robdtico emociones

“La capacidad emocional en los robots no solo mejora la calidad de las relaciones
tecnoldgicas, sino quetambién refuerza la conexiéon emocional en el entorno digital,
mejorando la experiencia de interaccion y fomentando la empatiaen la interaccién entre
humanos y maquinas (Artola, 2012). Es decir, se aborda el impacto de la tecnologia
eléctrica y los avances enrobotica en la expresién emocional dentro del &mbito artistico.
A travésde un enfoque tedrico y practico, se explora cémo los robots pueden comunicar
y evocar emociones en elpublico, destacando el papel del artista en la creacién de estas
experiencias emocionales y su capacidad para ampliar su creatividad a través de la
tecnologia. Mediante ejemplos especificos y reflexiones sobre el impacto culturaly social
de estas obras, se proporciona una vision holistica de la interaccién entre lo eléctrico, lo
robotico y lo emocional en el arte contemporaneo.

Pero un artista puede llegar a explorar las emociones a través de lo eléctrico y lo
robético, que es fundamental en la creacion de obrasprofundas y complejas que generen
experiencias sensoriales mas inmersivas y poderosas para el espectador. Utilizando
elementos eléctricos o roboticos, se busca transmitir y reflejar emociones a través de
movimientos, luces, sonidos u otras formas de interaccidn, lo que afiade un componente
emocional significativoa la experiencia artistica.

Por lo tanto, se aplicara la tecnologia como un medio paraexpresar emociones de forma
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inmersiva, llevando al espectador aun contexto narrativo a través de diversos medios
sensoriales, como los movimientos de las expresionesfaciales, que cambian de manera
sutil y cautivadora en respuesta al tacto, evocando una gama de emociones y sensaciones

en el espectador.

Eléctrico-robaticas expresiones vocales

Smith (2013) sefiala que “la integracion de la tecnologia en las expresiones vocales los
artistas han transformado la forma en que se percibe y transmiten las emociones en las
obras de arte, generando experiencias emocionales mas profundas y significativas para
el publico, fortaleciendo la relaciéon entre la obra y el espectador, potenciando la
expresividad artisticaen el contexto contemporaneo”. Es decir resalta la importancia de
obras de arte que exploran esta interaccidn singular entre lo eléctrico, lo robético y lo
emocional, proporcionando una visién completa sobre el impacto cultural y social de las
expresiones vocales eléctrico-roboticas en el arte contemporaneo, resaltando su
capacidad para desafiar las normas establecidas yampliar los horizontes de la creatividad
artistica.

Pero las expresiones vocales involucran el uso de tecnologias eléctricas y roboticas
para alterar o modificar la voz humana, ya sea en tiempo real o en grabaciones previas,
con el propdsito de transmitir emociones o crear efectossonoros especificos en obras de
arte.Estas herramientas complementariasayudan a los artistas a expandir su creatividad
y capacidad expresiva, creando nuevas formas de comunicar emociones, establecer
atmésferas Unicas y potenciar el impacto emocional de una obra al desafiar las normas
convencionalesy abrir paso a la innovacion.

Por lo tanto, usamos la tecnologia; podemos transmitir emociones a través de
expresiones vocales que transforman la manera en que los artistas comunican
sentimientos de forma envolvente para el publico. Estas expresiones potencian la voz
humana para generar efectos sonoros distintivos, desafiando las convenciones

tradicionales y explorando nuevos horizontes creativos en el arte.

Metodologia
La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada con base en referentes

autores que definen variables que aportan al proceso de consecucion de la obra artistica.
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El universo de estudio es lapoblacién de Manta en el afio 2024 que cubre un total de
271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita
que se correspondea un total de 385 encuestas realizadas por medios telematicos a través
de Forms. Las preguntas han sido realizadas desde la operacionalizacién de variables que
establecieron 6 preguntas para 3 resultados caracteristicos. Este tipo de investigacion se
realiza por cuanto la obra artisticarequiere de un acercamiento relacional entre el criterio

de la poblacidén y su respuesta a lo investigado.

Resultados
El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “percibir la forma” que enmarca lo
citado por Ricard (1982) establece que la caracteristica principal para la comunicacion

emocional a través delo abstracto es la interpretacion de laobra.

Tabla 1

¢Cémo la comunicacidn emocional a través de lo abstracto influye en la interaccién artistica en los
pobladores de Cuba 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Eléctrico-robdtico y expresiones fasciales. 285 73,8%
Eléctrico-robdtico emociones. 68 17,6%
Eléctrico-robdtico expresiones vocales 33 8,5%
Total 386 100%

Nota. Elaboracion: Monserrate Quijije

Se puede evidenciar que la comunicacién emocional a través delo abstracto para el
73,8% de encuestados influye en el modo eléctrico-robdtico expresiones faciales.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “espacialidad auditiva” que enmarca
Ochita y Espinosa (1993) establece que la caracteristica principal para la creaciéon de un
entorno auditivo es la interpretacion de la obra utilizando los demas sentidos, no solo

el ocular.
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Tabla 2

/Cdémo la creacidn de un entorno auditivo influye en la interaccion artistica en los pobladores de

cuba 20247
Indicador Cantidad Porcentaje
Eléctrico-robdtico y expresiones fasciales. 36 9,3%
Eléctrico-robdtico emociones. 33 8,5%
Eléctrico-robdtico expresiones vocales 317 82,1%
Total 386 100%

Nota. Elaboracion: Monserrate Quijije

Se puede evidenciar que la creacion de un entorno auditivo parael 82,1% de

encuestados influye en el modo eléctrico-robético expresiones vocales.

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “equilibrio auditivo” que enmarca

Blesser y Salter (1995) establecen que la interacciéon entre el sonido, el espacio y el

equilibrio es a través dela exploracién de la obra con el tacto.

Tabla 3

/Cémo la interaccidn entre el sonido, elespacio y el equilibrio influye en la exploracidn tdctil en los

pobladores de Cuba 20247

Indicador Cantidad Porcentaje
Eléctrico-robdtico y expresiones fasciales. 61 15,8%
Eléctrico-robdtico emociones. 41 10,6%
Eléctrico-robdtico expresiones vocales 284 73,6%
Total 386 100%

Nota. Elaboracién: Monserrate Quijije

Se puede evidenciar que la interaccion entre el sonido, el espacio y el equilibrio para

el 73,6%de encuestados, influye en el modo eléctrico-robdtico expresiones vocales.
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Discusion

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1” se analiza la cita de Ricard (1982), acerca
la comunicacién emocional a través delo abstracto es la interpretaciéon de laobra de
manera que no solo podamos verlo sino tocarlo.

Marwicky Aylett (2002) expreso que “las personas ciegas son mds habiles con el tacto
en la comprension de sefiales no verbales,lo que indica una mayor sensibilidad y
percepcién en la forma, hacia otros canales de comunicacién”.

Como asegura Marwicky Aylett (2002) respalda que las personas ciegas son mas
habiles con el tacto en la percepcién de la forma, lo que les beneficia en la identificacion
detallada de la forma de un rostro enuna exploracion tactil.

Por lo tanto, al tener una exploracién tactil podemos captar laforma del objeto
llevandonos a lo sensorial.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 2” se analiza la cita de losautores Ochita y
Espinosa (Huertas, 1993), acerca de la creacion de un entorno auditivo en la
interpretacion de la obra para transmitir emociones y sensacionesen las personas.

Bach y Rita (1993) destacan que “Las descripciones detalladas son cruciales para
comprender las representaciones espaciales de los individuos, ya que permiten la
representacion a través del lenguaje y la definicion de las propiedades dealgo”. Como
asegura Bach y Rita respalda que al tener una buena relacién entre espectador y obra
puede llegar a tener una buena comprensiéon y apreciacién de las representaciones
sonoras, lo que a su vez enriquece la experiencia auditiva y vocal.

Por lo tanto, al tener una representacion sonora puede llevarnos a una composicién
con laobra.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3” se analiza la cita del autor Blesser y Salter
(1995), acerca de la interaccién entre el sonido, el espacio y el equilibrio es a través de la
exploracion de la obra con el tactodesarrollando una experiencia sensorial inica a través
de las emociones.

Matossian (1981) afirma: "El artista aborda los diversos sonidos como objetos o masas
sonoras, los corta, modela y compone para proyectarlos en el espacio, lograndouna
combinacién armoniosa y descripciones vocales detalladas, creando un mundo sensorial
que invita a sumergirse en la belleza y elsignificado a través de la voz".

Como asegura Matossian (1981) al lograr una adecuada combinacién armoniosa con

el espacio y equilibrio, podemos sumergirnos enuna exploracion tactil a través de lavoz,
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lo que nos lleva a un mundo imaginable.
Por lo tanto, mediante el tacto podemos llegar a interactuar con elespacio de una

manera mas fructifera, adquiriendo una experiencia enriquecedera.

Conclusiones

Se pudo establecer durante lainvestigacion: Describir y percibir en la obra artistica
haptica auditiva y lo que conlleva en lo eléctrico-roboético y ladiscapacidad visual en la
poblacién de cuba de Manta 2024. Analizar y reconocer en la obra artistica haptica
auditiva y lo que conlleva en lo eléctrico-robético yemociones en la poblacién de cubade
Manta 2024.

Establecer el equilibrio en la obraartistica haptica auditiva y lo que conlleva en lo
eléctrico-robotico y las expresiones faciales y vocales enla poblacién de cuba de Manta

2024

Conclusion 1:
Para lograr describir y percibir enla obra artistica haptica auditiva y loque conlleva en

lo eléctrico-robotico es necesario tener una exploraciéntactil podemos captar la forma.

Conclusion 2:
Para lograr analizar y reconocer en la obra artistica haptica auditiva ylo que conlleva
en lo eléctrico-robotico es necesario tener una representacién sonora que puede

llevarnos a una composicion.
Conclusion 3:

Para establecer el equilibrio en laobra artistica haptica auditiva y lo que conlleva en lo

eléctrico-roboticomediante el tacto podemos llegar a interactuar con el espacio.
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Resumen

Este ensayo presenta un estudio sobre el Arte Digital y como, a través de una obra
artistica sensitiva gustativa, puede influir de manera cinética y electrénica en la
conciencia de la poblacion de Manta en 2024. A lo largo de los afios, el arte digital ha sido
poco valorado, en parte debido a la percepcion de que, al ser creado mediante
dispositivos electrénicos, no se considera arte legitimo. Gran parte de la poblacion,
cuando piensa en arte, lo asocia con pinturas, esculturas, musica u otras formas
tradicionales de expresion. En cambio, el uso de herramientas como una computadora
para crear ilustraciones a menudo no se reconoce como una obra de arte valida. Este
planteamiento plantea la necesidad de establecer leyes que fortalezcan la idea de que el
arte debe ser fomentado en todas sus formas de expresion.

Este proyecto propone una metodologia de investigacion que toma en cuenta la
intencidn artistica, el objeto, el alcance y el impacto que se busca transmitir a través de
una obra artistica plastica. El enfoque principal estd en el sentido gustativo, cuyas
caracteristicas incluyen la comunicacion, la relacion y la empatia. El objetivo del proyecto,
definido por la pregunta de investigacion, es determinar cdmo una obra artistica sensitiva
gustativa puede influir cinética y eléctricamente en la conciencia sobre el arte digital en
la poblaciéon de Manta en 2024.

Para ello, se realiz6 una encuesta a 385 personas, utilizando la aplicacién eForms. Un
resultado destacado de la encuesta muestra que el 48% de los encuestados considera que

la comprension de la comunicacién objetiva y comprensiva influye en el modo cinético

107



eléctrico reflexivo en relacién con el arte digital.

“El Régimen Integral de Educaciény Formacion en Artes, Cultura y Patrimoniotiene
entre sus fines: A) Desarrollar la identidad cultural diversa, la creatividad artistica y el
pensamiento critico, a través de la ensefianza y de las practicas artisticas y culturales, asi
como el reconocimiento y valoracién de los saberes ancestrales y el acervo patrimonial”
(Constituciéon, Ley Organica de la Cultura, titulo IV, Art 16), el desarrollo de libres
expresiones artisticas y del pensamiento critico, a través de la ensefianza permite al
ecuatoriano desarrollar a través de su creatividad, arte por cualquier medio, el cual
tendra un reconocimiento y valor a través de los procesos que realizo hasta llegar a este.

Fomentar el arte, de manera educativa, desarrolla en el pensamiento de los
ecuatorianos el descubrir nuevas maneras de crear arte, fortaleciendo la identidad de los
mantenses a través del desarrollo del arte y la cultura mantefia, promoviendo las
condiciones necesarias para la creacion de productos, bienes y servicios culturales,
artisticos, creativos e innovadores en el canton Manta” (GAD Manta, Ordenanza N.044,
art.1.- Objeto). La representacién de una cultura e identidad de la ciudad de Manta,
fomenta el uso del arte, en el que se promueve medios creativos, diferentes e innovadores
para dar una imagen clara de lafortaleza y apoyo de los artistas para expresar sus ideas
de diversos tipos artisticos.

A través del arte se pueden prevalecerlas identidades de una cultura, dando como
herramienta la creatividad de la persona.

“Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en losbeneficios
que de él resulten” (ODS ONU, art. 27). Esto implica que todos deben teneracceso y
oportunidad de participar en actividades culturales y artisticas sin discriminacidn, asi
como aprovechar los avances cientificos y tecnoldgicos. Este derecho promueve la
inclusion, la diversidad y el desarrollo personal y comunitario, reconociendo que la
cultura, las artes y la ciencia son esenciales para unavida plena.

Esto asegura que todos puedan disfrutar y contribuir al patrimonio culturaly al avance
del conocimiento humano.

“El conocimiento esta vinculado a laconfianza en la misma medida en la que disminuye
la posibilidad de comprobacién personal” (Innerarity, 2022). La siguiente cita nos habla
de como el conocimiento y lapercepcion de la realidad de una persona, pueden estar

vinculados con la confianza de sus pensamientos. Entonces, el desconocimientode lo que
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es el arte digital y la falta de conciencia sobre su valor y significado representan un desafio
significativo en la era contemporanea. Muchas personas asocian el arte inicamente con
formas tradicionales como la pintura, la escultura ola fotografia, sin reconocer que el arte
digital es una disciplina legitima de gran relevancia. Este desconocimiento se debe en
parte a la rapida evolucion de la tecnologia; ademas, la accesibilidad de herramientas
digitales ha llevado a una percepcion errénea de que cualquier creacién digital es
automaticamente considerada arte, diluyendo su reconocimiento. Esta falta de
apreciacion y entendimiento limita el reconocimiento y el apoyo hacia los artistas
digitales, quienes a menudo se enfrentan a dificultades para sertomados en serio y para
recibir la validacién que su trabajo merece. Es fundamental educar, concientizar al
publico sobre la riqueza y diversidad del arte digital para que sea valorado
adecuadamente.

Helmereich (2021) nos dice “Todavia quedan espacios por explorar; el acceso alas
tecnologias digitales y el dominio de estas son aun bastante disparejas y ello produce
situaciones preocupantes de desigualdad que alteran la visién utopica que podemos
hacernos de la historia del arte”. Durante la historia del arte, este estuvo gran parte
abordado por un arteclasico, en el que las obras eran mayormente pinturas, esculturas y
estructuras, lo que perdur6 asi por varios siglos, provocando que en la actualidad a las
personas ajenas al arte les genere una imagen del arte digital algo erréneo.

Historicamente, el arte clasico, compuesto principalmente por pinturas, esculturas y
estructuras, ha dominado durante siglos. Esta herencia clasica ha llevado a muchas
personas, especialmente aquellas no familiarizadas con el arte, a tener una imagen
errénea del arte digital enla actualidad.

Cuesta (2021) nos dice “la llamada «tercerarevolucion industrial», ha transformado no
solo nuestro entorno cotidiano, sino también la forma en la que producimos y
experimentamos la obra artistica”. El arte digital hoy sigue siendo objeto de controversia,
incluso dentro del mundo profesional del arte y de las mismas artistas, en lo que se
cuestionan o afirman que este tipo de arte si no es realizado completamente de una
manera tradicional, no lo pueden considerar una obra de arte real. Este problema sucede
en gran parte de la perspectiva de lo que es el arte digital en paises como Ecuador.

El arte digital ha sido valorado en muchos circulos artisticos, pero es cierto que en
algunos ambitos atin no se le reconoce completamente como un medio artistico legitimo.

Hay varias razones por las cuales algunas personas pueden no considerar al arte digital
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como arte, aunqueestas percepciones estdn cambiando gradualmente.

Aunque el arte digital es cada vez mas valorado en muchos circulos artisticos,todavia
enfrenta controversias y resistencia,especialmente en paises como Ecuador.

Cartola (2005) nos dice “actualmente, la vida cultural de la mayoria de las sociedades
se ve inmersa en el desarrollo delas Tecnologias de la Informaciéon y la Comunicacién
(TIC). Las artes, como parte de la cultura, no son ajenas a las tecnologias digitales”.
Aunque el arte digital esta ganando terreno, el acceso a la educacién especializada en este
campo puede ser limitado en Ecuador. Esto puede afectar la percepcién y la apreciacién
del arte digital dentro de la cultura, ya que muchas personas pueden no estar expuestasa
este medio o entender completamente su potencial creativo. En algunas areas rurales o
conservadoras, donde se valora la tradicion y la autenticidad, el arte digital puede ser
menos reconocido o apreciado encomparacion con las formas de arte mas tradicionales
como la pintura, la escultura oel textil.

La falta de exposicion y comprension del potencial creativo del arte digital contribuye

a su menor reconocimiento en comparaciéon con losmedios artisticos tradicionales.

Comunicacion a la comunidad

“La comunicacion horizontal y dialégica propicia la construccion social del
conocimiento” (Pérez, 2009). La siguiente cita muestra como la comunicacién horizontal
y dialdgica entre individuos o grupos puede contribuir significativamente a la creacién
de conocimiento en un contexto social. Al fomentar un intercambio de ideas y
perspectivas, esta forma de comunicaciéon permite la construccién de conocimiento y lo
enriquece a través de la diversidad de experiencias y perspectivas. Reconoce asi que el
conocimiento no es estatico ni individual, sino que se desarrolla y desarrolla a través de
la interaccion y el didlogo entre miembros de una comunidad o grupo.

Captala esencia de la comunicaciéon como herramienta esencial para el intercambio de
ideas y la generaciéon colectiva de conocimiento. Al enfatizar la importancia de la
comunicacion, enfatiza la necesidad de un intercambio de informaciéon honesto y
participativo entre individuos o grupos, que también contribuya a la construccion del
conocimiento y lacomprension del mundo.

Destaca la importancia de un intercambio equitativo de ideas y perspectivas,
reconociendo que el entendimiento del mundo se enriquece a través del didlogo activo y

la participaciénigualitaria entre los individuos o grupos.
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Relacion entre lo digital y tradicional

“El arte y la tecnologia son dos formas en las que el ser humano expresa sucreatividad
y sus relaciones son constantes y fructiferas” (Sterpi, 2021). La interrelacién del arte y la
tecnologia como dos medios fundamentales a través de los cuales se expresa la
creatividad humana.

Sterpi reconoce que los dos campos no soélo coexisten, sino que también se
complementan y se nutren mutuamente en un proceso de constante interaccion y
desarrollo. El arte, con su capacidad de inspirar emociones, reflexién y nuevas formas de
percepciéon, a menudo encuentraen la tecnologia su medio innovador de expresion y
comunicacion.

Ambas disciplinas se retroalimentany fomentan la creatividad y la innovacion; se
reconoce que el arte, con sus posibilidades y tecnologias emocionales y conceptuales,
tiene su potencial para crear herramientas y plataformas innovadoras.

Esta relacion no s6lo demuestra la capacidad de la humanidad para adaptarse y
evolucionar, sino que también muestra que el progreso en un area a menudo conduce al
progreso en otra.

En conjunto, estas relaciones dindmicas entre el arte y la tecnologia demuestran cémo
ambos campos colaboranpara enriquecer la experiencia humana y llevar la creatividad a

nuevas fronteras.

Empatia con al tipo de arte

“Establecer un acercamiento real al arte de una de las culturas hoy llamadas de la
diferencia” (Marelli, 2011), la importancia de adoptar un enfoque auténtico y
significativo del arte creado por culturas que histéricamente han sido marginadas o
consideradas “diferentes” enfatizando la necesidad de comprenderlas y apreciarlas
verdaderamente, en lugar de simplemente observar estas representaciones culturales
desde la distancia o utilizar estereotipos. Esto significa la voluntad de explorar las muchas
capas de significado, contexto histdrico y experiencia subyacente de estas expresiones
artisticas.

Un acercamiento auténtico y respetuoso al arte de culturas histéricamente marginadas

o consideradas“diferentes”, la denomina cultura de la diferencia se refiere a grupos cuya
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expresion artistica es sistematicamente infravalorada en comparacién con las tendencias
culturalesdominantes. Este enfoque auténtico promueve no sélo un mayor respeto por la
diversidad artistica.

Al crear este enfoque, nos esforzamos no sélo por reconocer la diversidad en el arte,
sino también por promover el entendimiento mutuo entre diferentes estilos y

perspectivas.

Cinético, eléctrico y digital

“Una tecnologia inteligente, como elinternet, no solo actiia como canal de transmisidn,
si no proporciona la materia del pensamiento” (Pérez, 2010). Sugiere que tecnologias
avanzadas como el internet no solo sirven para difundir obras artisticas,sino que también
influencian profundamente el contenido y la forma de la creacion artistica. El internet
proporciona una vasta cantidad de informacién, inspiracion y ser el mismo recurso que
los artistas pueden utilizar como materia prima para sus obras. Ademas, permite nuevas
formas de expresion y colaboracidn que antes eran impensables.

Se reconoce a lo digital su papel tradicional como canal de transmision, facilitando la
comunicacion y el intercambio de informacion a una escala sinprecedentes. Esto incluye
la capacidad del internet para difundir rapidamente noticias, ideas y conocimientos,
conectando a personas de todo el mundo y permitiendo un flujo continuo de informacién
en el que se fomenta el desarrollo de conocimiento.

En este sentido, herramientas como el internet no solo transmiten arte, sino que
también contribuyen a la formaciéon y evolucién de nuevas corrientes y practicas

artisticas, transformando coémo se concibe yse realiza el arte en la era digital.

Cinético eléctrico reflexivo

“La reflexion es una determinacion estructural o, mejor dicho, una determinacién
procesal de lo estético mismo” (Menke, 2004). La siguiente cita sugiere que la reflexion
es esencial para entender y apreciar lo estético. Esto implicaque la reflexion, o el acto de
pensar criticamente y analizar, es fundamental para estructurar y procesar las
experiencias estéticas. En el arte, no solo se trata de la creacién o la contemplacion de una
obra, sino también de una profunda reflexion que permite desentrafiar su significado,

contexto y valor estético.
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Es suficiente que un objeto tenga ciertas caracteristicas para ser consideradobello,
también es necesario que el espectador tenga la capacidad de apreciar esas
caracteristicas y experimentar placer ante ellas. la idea de que la belleza no es una
propiedad inherente a los objetos, sino que surge de la interaccién entre el objeto yel
espectador.

La reflexion se convierte en una parte integral del proceso artistico, influenciando
tanto la creacién como la interpretacion delarte, y enriqueciendo la experiencia estética

en su totalidad.

Cinético-eléctrico conciencia

“La conciencia humana es el ultimo de los grandes misterios” (Dennett, 1991). La
siguiente cita habla de cdmo la conciencia del ser humano es un proceso que hoy en dia
sigue generando muchas dudas, sobre comose genera y como tiene en relacion con la
mente. Se tiene el concepto de que la conciencia es el conocimiento que se puedetener de
uno mismo y de su entorno. Basandonos en esto, el conocimiento que sepueda tener
sobre el arte digital al ser campo relativamente nuevo, y muchas personas ain no estan
familiarizadas con sus diversas formas y expresiones. Esto puede llevar a la percepcion
erronea, generando asi a un area desconocida por el ser humano.

Ser conscientes de nosotros mismos,es una expresion que se utiliza cada dia, es una
manera de analizar nuestra vida, replanteando lo que hemos aprendido y lo que para
nosotros es la verdad. En comparacidn con las formas de arte tradicionales, el arte digital
ain no goza delmismo nivel de reconocimiento y aceptaciéon generalizada; al ser un
misterio para gran parte de las personas, no se genera un entorno de comprension sobre
este tipo de arte.

El desconocimiento de conocimientos del arte digital afecta e influye en gran parte ala
conciencia del ser humano; no explorar ycomprender nuevas formas de arte, genera

dudas y menosprecio a lo nuevo.

Metodologia
La metodologia es por fundamentos artisticos desarrollada con base en referentes
autores que definen variables que aportan alproceso de consecucién de la obra artistica.

El universo de estudio es la poblacién de Manta en el afio 2024 que cubre un total de
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271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita
que se corresponde a un total de 385 encuestas realizadas por medios telematicosa través
de eForms. Las preguntas han sido realizadas desde la operacionalizacién de variables
que establecieron 6 preguntas para3 resultados caracteristicos. Este tipo de investigacion
se realizapor cuanto la obra artistica requiere de un acercamiento relacional entre el

criterio de la poblacién y su respuesta a lo investigado.

Resultados
El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “comunicacién a la comunidad” que
enmarca lo citado por Perez 2009, establece que una caracteristica principal para

comprender el arte digital es la comunicacion individuos de una misma comunidad.

Tabla 1

¢Cémo una comunicacidn comprensiva y objetivainfluye la interaccidn artistica en la poblacidn de
Manta 202472

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye en lo cinético eléctrico y digital 136 35%
Influye en lo cinético eléctrico reflexivo 184 48%
Influye en lo cinético eléctrico conciencia 65 17%

Total 385 100%

Nota. Elaboracion: Alex Rodriguez

Se puede evidenciar que la comunicacion comprensiva y objetiva en lacomunidad para
el 48% de encuestados, influye en el modo cinético eléctricoreflexivo.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “relaciéon entre lo tradicional y
digital” que enmarca lo citado por Sterpi (2021), establece las comparativasentre el arte

realizado por manera tradicional y con el arte realizado de manera digital.
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Tabla 2

¢/ Cémo establecer un acercamiento real al arte influye en la interaccidn e interpretacion artistica en
la poblacién de Manta 2024?

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye en lo cinético eléctrico y digital 123 32%
Influye en lo cinético eléctrico reflexivo 155 40%
Influye en lo cinético eléctrico conciencia 107 28%

Total 385 100%

Nota. Elaboracion: Alex Rodriguez

Se puede evidenciar que el acercarsede manera comprensiva al arte digital para el 40%
de encuestados influye en el modo cinético-electico reflexivo.

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “empatia al tipo de arte” que
enmarca lo citado por Marelli (2011) establece como la percepcion del artecambia como

recibimos el mensaje de la obra e intentar comprender este nuevo medio de arte.

Tabla 3

¢/Cémo la reflexidn de nuestra perspectiva influye enla interaccidn artistica en la poblacidn de manta
20242

Indicador Cantidad Porcentaje
Influye en lo cinético eléctrico y digital 132 34%
Influye en lo cinético eléctrico reflexivo 110 29%
Influye en lo cinético eléctrico conciencia 143 37%

Total 385 100%

Nota. Elaboracidn: Alex Rodriguez

Se puede evidenciar la reflexion denuestra perspectiva comprende los nuevos medios

de arte. Para el 37% de encuestados influye en el modo cinético eléctrico de la conciencia.
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Discusion

Con respecto a los resultados de la “Tabla 1” se analiza la cita de Pérez acerca esta cita
presenta la comunicacién como un proceso multifacético que incluye aspectos de
produccién y consumo, interaccién humana, y la transmision y refuerzo de ideologias y
culturas. La comunicacion no es solo un intercambio de informacion, sinouna actividad
cargada de significado que conecta a las personas dentro de sus contextos culturales y
sociales.

Aburto (2009) expresa que “la comunicacién corresponde ademas de producciéon y
consumo, a las cosas que resultan de la interacciéon humana, incorporandolas como
entidades ideoldgicas, o como atributos que vinculan a las personas inmersas en
costumbres, ritos, actitudes, conductas, y pensamientos”(p. 31). Como asegura Aburto, la
comunicacion influye en las diferentes interacciones humanas en su alrededor, tanto
actitudes como costumbres.

Por lo tanto, para lograr una comunicacién clara para entender al arte digital, el
espectador debe pasar por un proceso multifacético en su proceso de percepcion del arte.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 2” se analiza la cita de Sterpi que subraya un
momento de cambio en la ensefianza del arte, donde la instruccion tradicional centrada
en el realismo y la habilidad técnica da paso a una comprensiéon mas profunda de la
creatividad, destacando la importancia de las emociones como una fuente esencial para
la creacion artistica. Este enfoque innovador valora la expresiéon emocional y la
autenticidad en el arte, proporcionando una visién mas completa y rica del proceso
creativo ya sea cualquier medio de creacion.

Fernandez (2003) expresa que “en un momento cuando la mayoria de la ensefianza
del arte significaba una instrucciéon en habilidades con el realismo como la meta,
comprendid la importancia de las emociones como una fuente para la creatividad” (p. 4).
Como asegura Fernandez una nueva vision dando enfoquea las emociones comprende
que, al hacer ese estudio y ese acercamiento del arte, comprende la poderosa herramienta
que puede llegar a hacer fomentando la creatividad de las personas.

Por lo tanto, para lograr comprender el arte digital y romper las visiones
tradicionalistas que tienen, convivir con este tipo de arte podria demostrar lo
fundamental que es en el mundo contemporaneo.

Con respecto a los resultados de la “Tabla 3” se analiza la cita de Marelli expresa que

la reflexiéon sobre nuestra perspectiva influye en la interaccion artistica de manera
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significativa. Esta introspeccién afecta tanto a los creadores de arte como a los
espectadores, influyendo en cdmo se crean, interpretan y experimentan las obras de arte.

Elichiry (2009) expresa que “La reflexion respecto de como se produce el aprendizaje
artistico, cudl es el proceso de diferenciacion de las cualidades de una obra de arte, como
se accede ala comprension de estas y sobre todo de qué manera estas actividades pueden
ampliar la inteligencia humana son aspectos cruciales para afianzar la idea de la
importancia del arte” (p. 4). La cita resalta la importancia de reflexionar sobre el proceso
de aprendizaje artistico y como esto influye ennuestra comprension y apreciacion del
arte.

Por lo tanto, al profundizar en estos procesos, podemos apreciar mas plenamente el
valor del arte, desarrollar unaperspectiva critica, mejorar la educacion artistica y ampliar

nuestra inteligencia y creatividad.

Conclusiones

Se pudo establecer durante la investigacion con respecto a los objetivos: Definir la
comunicacion a la comunidad en la obra artistica sensitiva y su influencia en lo cinético
electronico y digital en el desconocimiento del ser humano sobre el arte en la poblacién
de Manta 2024.

Establecer la relacion entre lo digital y lo tradicional en la obra artistica sensitiva y su
influencia en lo cinético electrénico reflexivo y el desconocimiento del ser humano sobre
el arte digital en la poblaciénde Manta 2024.

Determinar la empatia al tipo de arteen la obra artistica sensitiva olfativa y su
influencia en lo cinético-electrénico y la conciencia en el desconocimiento del ser humano

sobre el arte digital en la poblaciénde Manta 2024.

Conclusion 1:

Para lograr definir la comunicacién a la comunidad en la obra artistica sensitiva y su
influencia en lo cinético electronico y digital, es necesaria una comunicacion clara para
entender al arte digital, el espectador pasa por un proceso multifacético en su proceso de

percepcion.
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Conclusion 2

Para lograr establecer la relacion entre lodigital y lo tradicional en la obra artistica
sensitiva y su influencia en lo cinético-electronico y reflexivo es necesario lograr
comprender el arte digital y romper las visiones tradicionalistas que tienen. Convivir con

este tipo de arte podria demostrar lo fundamental que es en el mundo contemporaneo.

Conclusion 3:
Para lograr determinar la empatia altipo de arte en la obra artistica sensitiva olfativa
y su influencia en lo cinético-electrénico, desarrollar una perspectiva critica, mejorar la

educacion artistica y ampliar nuestra inteligencia y creatividad.
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Capitulo IX

Obra sensitiva gustativa y su incidencia cinética con lo mdvil eléctrico en la
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Resumen

El presente ensayo expone un estudio sobre los principales problemas ambientales
que enfrenta la playa de El Murciélago en la ciudad de Manta. El problema mas grave es
la contaminaciéon que afecta tanto al aprovechamiento turistico como al ecosistema
marino que habita en la playa. Las aguas residuales provenientes de los centros
residenciales y comerciales cercanos estan perjudicando a la fauna marina, asi como a la
fauna terrestre y acuatica que intenta sobrevivir en el clima local. A pesar de los esfuerzos
para mitigar este problema de contaminaciéon y reducir su impacto ambiental, las
autoridades no han logrado resolverlo, y no ha habido una organizaciéon adecuada para
proteger la fauna marina.

La metodologia utilizada en este estudio se basa en principios artisticos,
fundamentada en referentes tedricos que definen variables clave para el desarrollo de la
obra artistica. El estudio se enfoca en la poblaciéon de Manta en 2024, que cuenta con un
total de 271,145 habitantes. Para el muestreo, se empleé una técnica de muestreo
aleatorio simple, tomando una muestra de 385 personas mediante encuestas realizadas
telematicamente a través de la plataforma eForms.

El analisis de los resultados muestra que el 45.1% de los encuestados considera que la
"comunicacion” es un aspecto fundamental en el entendimiento y la preservacion del
medio ambiente. Este hallazgo refuerza la idea de que tanto la comunicacién como la
cultura deben ser definidas no solo a través de definiciones fijas, sino como una
afirmacion de la complejidad de estos conceptos, como lo menciona Ford (2002).

La pregunta central de la investigacién es: ;Cémo la obra artistica sensitiva gustativa
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incide en la preservacion de la vida marina?

El articulo 73 de la Constitucion de la Republica del Ecuador, obliga al Estado aaplicar
"medidas de precaucion y Obra sensitiva gustativa y su incidencia cinética con lo movil
eléctrico en la preservacion de vida marina restriccién para las actividades que puedan
conducir a la extinciéon de especies, la destrucciéon de ecosistemas o la alteracién
permanente de ciclos naturales..." (Constitucién del Ecuador, 2008, p. 31) para prevenir
el peligro que correnlos ecosistemas marinos, poniendo en peligro las condiciones
necesarias para la sobrevivencia y sostenibilidad de las especies de este habitat y
disminuir las pérdidas.

La importancia de registrar las actividades que se realizan dentro de un ecosistema
para su preserveracion y salud.

El ODS 14 pretende proteger los ecosistemas marinos y costeros, reduciendo la
contaminacién marinay la acidificacion de los océanos, poner fin a practicas insostenibles
e ilegales de pesca, promover la investigacidon cientifica en materia de tecnologia marina,
fomentar el crecimiento de los estados insulares en desarrollo y pescadores artesanales
e impulsar y reforzarel derecho internacional relativo a océanos y mares.

Las pescas ilegales suelen ser otro problema para la sostenibilidad de los ecosistemas
marinos, ya que pueden afectarel desarrollo o incremento de las especies que estan en
peligro de extincion. Poniendo en peligro especies que estan bajo cautiverio en reservas
naturales, o areas protegidas (Articulo 395 de la Constitucién, 2008).

El estado garantizarda un modelo sustentable de desarrollo, ambientalmente
equilibrado y respetuoso de la diversidad cultural, que conserve la biodiversidad y la
capacidad de regeneracion natural de los ecosistemas, y asegure la satisfacciéon de las
necesidades de las generaciones.

Para tener un modelo equilibrado demantener con vida a los ecosistemas y proceder
segln las necesidades de este y conservar las especies en peligro siguiendolas leyes. Es
una forma de mantener un equilibrio y que muchas especies marinas puedan ser
protegidas junto a sus habitats.

Uno de los principales problemas y uno de los mas comunes en la playa del Murciélago,
Manta, presenta un serio problema ambiental que no solo afecta al aprovechamiento
turistico, sino al medio marino que se asienta en la playa. Las aguasservidas de los centros
residenciales y comerciales situados cerca de la playa, estan afectando tanto a la fauna

marina como a la terrestre y acuatica que tratan de sobreviviral clima local. Aunque se ha
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tratado de acabar con este problema de contaminacién para reducir el impacto ambiental
las autoridades no han podido hacerlo y no ha habido una organizacién adecuada para
proteger a la fauna marina.

Las autoridades llevaron a cabo en 2021 un proyecto nuevo para reducir la
contaminacién de agua servidas en la estacion de bombeo Umifia, no significa que la
contaminacion de estas allddesaparecido por completo.

Se necesita una mayor organizacion por parte de las autoridades sobre el control de
desperdicios y los residuos de aguas servidas para disminuir el impacto ambiental que se
provoca en la zona costerade la playa de El Murciélago, de las zonas cercanas, muchas
veces provocando el desagrado de los turistas a causa de los malos olores y las aguas
negras que se pueden ver en diferentes zonas. Este problema puede llegar a provocar
inconvenientes dentro de los habitats cercanos de la zona costera de la playa de El
Murciélago, y ser el responsable del dafio que se esta causando dentro del habitat de
diferentes especies que habitan la zona.

Segun Cognetti, la mayor parte de las aguas de nuestros océanos se habrian formado
en los primeros 1.000 millones deafios de la historia de la Tierra (Cognetti 2001).

La importancia de la vida marina a través de la historia para mantener la saluddel
planeta y el bienestar social cuidando la biodiversidad marina; los océanos son una parte
fundamental para el desarrollo sostenible, econémico, social, y ambiental, que mantiene
un servicio que sustenta la salud, el bienestar y la prosperidad de la humanidad. La
conservacién marina moderna fue reconocida mundialmente en los afios 70 después de
la Segunda Guerra Mundial, la cual habia sido reconocida como revolucién marina EE. UU.
Mostré su apoyo a la conservacién marina mediante lainstitucionalizaciéon de areas
protegidas y lacreacion de estuarios marinos. En los afios 70 EE. UU. form6 la Union
Internacional para la Conservacién de la Naturaleza, creando un programa para que las
naciones pudieran comunicarse y hacer acuerdos sobre la conservacidon marina. Los seres
humanos causan la mayor amenaza al medio ambiente marino, aunque también poseen
herramientas para la conservacion de la vida marina, una de ellas conocida como Areas
Marinas Protegidas, siendo esta una herramienta poderosa para la conservacidnde
especies y de los ecosistemas marinos, teniendo en cuenta estrategias que incluyenla
pesca sostenible y el restablecimiento la poblacion de especies en peligro de extincion.

“S6lo podemos amar aquello queconocemos y s6lo podemos proteger aquello que

amamos” (Lasser, 2017).

126



Se lleva afios trabajando en la preservacion de la vida marina pero las amenazas adin
existen. La mayor parte de los océanos no cuenta legalmente con areas protegidas y
alrededor de un tercio de las pesqueras controlan el mundo y van sobreexplotando y
contaminando el océanoprovocando grandes pérdidas de arrecifes y manglares. Los
océanos son proveedores importantes de bienes y recursos, siendo principales fuentes
de ingresos de desarrollo de economia por eso es muy importante el desarrollo adecuado
del cuidado para mantener un equilibrio con la naturaleza, cumpliendo la ley de
protecciénde dreas marinas y el cuidado de las areas costeras, protegiendo a los océanos
y de la contaminaciéon por plasticos y aguas servidas que empeoran su salud. Ademas,
persiste la alarmante tendencia a la sobrepesca, que ha provocado la desaparicion de mas
de un tercio de las poblaciones mundiales de peces.

“Para detener estas amenazas debemos aumentar la ambicién de la conservacién
marina tanto a nivel nacionalcomo reforzando las normas mundiales” (Morris, 2022).

La practica cultural que suele manifestar las acciones relacionadas a las practicas y
ambitos que se convierten en algo tan comun, resultando muchas vecesno positivas. En
el ambito cultural suele existir un buen habito respecto al cuidado, resultando algo
perjudicial o de desarrollo para la actualidad. No se puede borrar por completo una
cultura de malos habitos, pero se puede ir cambiando esa cultura que se practica.
Actualmente tenemos la oportunidad para cambiar el estado de los océanos,
promoviendo una cultura de la limpieza y el respeto a la vida marina. No somos
conscientes de cdmo nuestras acciones diarias afectan al cuidado del océano, a su
sostenibilidad, a muchos de los recursos de los que dependemos. Ademas, somos
desconocedores de qué manera la salud del océano influye en nuestra vida cotidiana y el
alcance global que tiene la importancia del mar y los océanos en términos médicos,
econdmicos, sociales, politicos y medioambientales. Se puede generar una cultura de
buenos ambitos en lasgeneraciones actuales, asi como en las nuevas, para la ayuda de la
conservacion y la preservacion de la vida marina y el cuidadode los océanos. No estamos
considerando que es un gran problema el que esta afectando a la vida silvestre de los
habitats yque, debido a la contaminacién, también estaafectando a la salud humana; las
aguas servidas que llegan al mar y el deterioro de zonas dentro de las playas. Esto no solo

afecta a la salud también en lo turistico.
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Comunicacion

“Todo intento de definir la comunicacién y también la cultura debe hacerse cargo no
s6lo de cientos de definiciones sino de una tépica en cuyo centro esta la afirmacién de la
complejidad de estos conceptos cuando no la imposibilidad de definirlos” (Ford, 2002).
El autor Ford resalta como la comunicaciéon reconoce diversas perspectivas que nos
hacen dar cuenta de la dificultad quese suele encontrar en el campo de la comunicacién,
entendiendo su importancia que es de un gran significado para la comprensién que nos
ayuda a mejorar y tener comportamientos adecuados para transmitir un mensaje
existente sobre el interés de la cultura y la definiciéon del concepto que ayuden a dar
soluciones para mejorar el entendimiento. Las comunicaciones son una pieza clave para
entender diferentes necesidades que surgen a través de la una informacidn clave para el
entendimiento delo que se esta trasmitiendo por medio de las relaciones que se estan
estableciendo para el desarrollo de la cultura, tratando de persuadir sobre las
condiciones en las que se esta viviendo.

La comunicacion es uno de los puntos mas fuertes para ayudar a expresar emociones
y buscar informar necesidades para fundamentar el tema tanto en la sociedad como en el
arte, dandonos la posibilidad de crear una nueva cultura en lasociedad, que genere un

mejor cambio en lo cultural y artistico.

Relaciones

“Las relaciones humanas son el conjunto de conductas, actitudes y respuestas que
adoptan los individuos a través de la interaccién con otras personashaciendo uso de la
comunicacién verbal yno verbal, lo que permite relacionarse de manera cordial y
amistosa” (Soria, 2004).La cita de Soria destaca un papel muy importante que va centrado
en las relaciones y en las conductas que se adoptan en el ambito humano y que surgen de
tiempos anteriores y como se conectan con la actualidad, experimentando cambios que
influyen en la relaciéon que tenemos con el medio ambiente. Tener relaciones nos puede
ayudar a generar grandes cambios que influyan positivamente en una cultura y en un
mejor entorno con los ecosistemas para lograr cambiar las circunstancias en las que se
encuentran. La relacion se puede considerar como un medio de motivacion para el
aprendizaje y actualizacion de nuevoconocimiento de las relaciones adoptadas por los
individuos para realizar una misma acciéon que ayude a trasmitir un mensaje, una

ensefianza acerca de las relaciones que tenemos con el medio ambiente y su cuidado. El
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tema de las relaciones expresa un gran vinculo que nos ayuda a expresar las costumbres
y el aprendizaje que se va adquiriendo a la hora de comunicarse permitiendo fortalecer

vinculos que puedan ser sostenibles de gran ayuda a mejorar actividades y conductas.

Empatia

La empatia humana se diferencia dela observada en otras especies por procesos
distintivos surgidos en el curso de la evolucién, como la toma de perspectiva y la
autoconciencia que posibilitan la comprensién de emociones y situaciones mas complejas
(Decety y Jackson 2004).

La cita de Decety y Jackson hace énfasis enque la empatia humana se diferencia de la
de otras especies, ya que la humana toma poseecomprensién y emociones complejas al
observar otras especies mostrando emocion, que llevan a observar y tomar acciones para
la proteccién siendo este el poder de la empatia humana. La empatia humana permite
entender las emociones y los puntos de sensibilidad humana del ambienteque nos rodea
y, como este es necesario para la vida, llevar una mejor cuida de todo lo que nos rodea,
haciendo parte de un ambito el cuidado de otras especies, conectando conlas naturales y
su cuidado. Aun falta para que muchas mas personas tengan empatia por el habitat y las
especies que le rodean. El tema de la empatia es muy importante, ya que ayuda a
comprender sobre el habitat que nos rodea y cémo la falta de empatia por losseres del
habitat va dafiando de poco a poco su hogar, sin permitir que estos evolucionen y se

encuentren en peligro de extincion.

Cinético eléctrico y preservacion de lavida marina

“Los medios electrénicos desafianmodos antiguos, modernos de representacion. Los
nuevos medios han creado condiciones postmodernas y han cambiado la manera en que
el arte en simismo es visto” (Lovejoy, s.f.). La citade Lovejoy hace referencia a la evolucién
detenido lo eléctrico a través de los afios y cdmo se ha incluido en las diferentes artes,
dandole una evolucién al arte cinético que se enfoca en los movimientos de sus
instalaciones. Muchas de estas reaccionan alos movimientos de los espectadores o son
animaciones generadas por luz y sombras. La evolucion de lo electronico dentro del arte,
abre puertas para experimentar, dandole movimiento a obras, haciendo que suenen,

creando grandes obras artisticas con proyecciones. Lo que Lovejoy (s.f.) también recalca
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es que el arte en los medios electrénicos ha cambiado la forma de ver elarte. Actualmente,
el arte ha evolucionado, se estdn dejando un poco de lado las formas tradicionales de ver
el arte, estd surgiendo una nueva era de arte moderno que se inclina al medio electrénico
y las artes digitales, muchas de estas tratando de conservar el arte antiguo haciéndolo
participe de la modernidad y los cambios que estan surgiendo. Es conocido que el arte
estd en constante evolucion y ahora mismo no se esta quedando atras se acopla a los
nuevos medios, siendo uno de estos lo eléctrico que esta cambiando el modo de ver las

artes, ayudando a generar nuevos modos artisticos, evolucionando los que ya conocemos.

Cinético eléctrico emocional

“Relacionar el arte no sélo con unateoria estética de la cual forma parte el movimiento,
sino con la naturaleza y la energia, con la ciencia y la técnica, algo quepermita proponer
un arte total, indivisible y universal, es decir, que viva para y dentro de su propio
universo, rechazando el mundode lo visible artificial que se nos impone” (Silva, s.f.). Lo
que indica la cita de Silva es que, a través de la historia y la evolucion del arte, se encuentra
lo estético en el movimiento y sus diferentes formas. Esto puede generar sensibilidades
en el espectador; pueden las obras generar diferentes emociones segun los espacios y la
energia que transmiten y segun los materiales que se usen, que puedan generar
interaccién con el publico. Lo que Silva indica es que las artes estan relacionadas con lo
estético de las formas de los movimientosque pueden ser naturales o hechos con ciencia,
técnicas que lo hacen ver estatico ante los ojos de los espectadores, que les puede generar
diferentes emociones y pueden ser vistas de diferentes formas segin sus movimientos,
luces que suelen trasformar el ambiente como estrategia para llamar la atencién del
espectador. El cinismo y estética de las formas o luces suelen generar diferentes
emociones o reacciones a las personas que estan observando una obra de arte cinética,
las emociones suelen ser diferentes segun es elespacio en el que se suele presentar una

obra.

Cinético-eléctrico conciencia
“Sus averiguaciones, ejercicios y planteamientos, evidencia hasta qué grado la
proporcidn, la conquista del espacio y el ritmo, son valores que transitan a sus anchas en

los acertijos tridimensionales de su imaginacion ilustrada en tanto experimentador de
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formas”. (Luis Ignacio Sainz). La cita de Sainz (s.f.) hace referencia a como la conciencia,
através de laimaginacion, conquista el espacio, el tiempo y el ritmo que generan las obras
de arte cinéticas con sus dimensiones, que dan una ilustracién de lo que estan
trasmitiendo paragenerar buenas experiencias en el espectador y coémo lo conquista la
obra a través de los movimientos épticos y los movimientos fisico del espectador. Lo que
indica Luis, seglin sus investigaciones, es evidenciar hasta qué grado puede la proporcién
de la conquista que tiene el espacio, el ritmo y como esto es muy importante para
conquistar la atencién del espectador, viendo el movimiento como algo fundamental en
la obra y cdmo este mecanismo se transforma en un fenémeno que ambienta un espacio,
haciendo que el espectador use su conciencia para enfocarseen el movimiento de las
formas. Se puede notar que las obras de arte cinético suelenllamar la atencion y hacen
que sus espectadores se centren en el movimiento ylas formas de la obra, haciendo que

la conciencia se abra y enfoque toda su atencion en las luces y formas de una obra.

Metodologia

La metodologia es por fundamentos artisticos, desarrollada con base en referentes
autores que definen variables que aportan alproceso de consecucion de la obra artistica.
El universo de estudio es la poblacién de Manta en el afio 2024 que cubre un total de
271.145 habitantes. El muestreo aleatorio simple se determina sobre una poblacién finita
que se corresponde a un total de 385 encuestas realizadas por medios telematicosa través
de eForms. Las preguntas han sido realizadas desde la operacionalizacién de variables
que establecieron 6 preguntas para3 resultados caracteristicos.

Este tipo de investigacién se realiza por cuanto la obra artistica requiere de un

acercamiento relacional entre el criterio de la poblacidn y su respuesta a lo investigado.

Resultados
El resultado de la tabla 1 se desprende la variable “comunicacién” que enmarca lo
citado por Anibal Ford 2002 que trata de definir la comunicacion y la cultura inciden en

la interaccidn artistica enla preservaciéon de la vida marina.
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Tabla 1

/Cémo el tratar de definir la comunicacion y la cultura incide en la interaccidn artistica en la
preservacién de la vida marina?

Indicador Cantidad Porcentaje
Inciden en lo cinético eléctrica preservacién. 173 45,1%
Inciden en lo cinético eléctrico emocional. 135 35,2%
Inciden en lo cinético eléctrica conciencia 76 19,8%
Total 385 100%

Nota.Elaboracién: Angie Intriago

Se puede evidenciar que dentro de la poblacién el 173, con el porcentaje de 45.1% de
encuestados, se define que la comunicacidn, la cultura y la interaccién artistica inciden
en lo cinético eléctrico para la preservacién de la vida marina.

El resultado de la tabla 2 se desprende la variable “relaciones” que enmarca lo citado
por Soria, 2024 basado en como las relaciones humanas inciden enla interaccion artistica

entre el publico y laobra en la preservacion de la vida marina.

Tabla 2

/Cémo las relaciones humanas inciden en la interaccidn artistica entre el publico y la obra en la
preservacion de la vida marina?

Indicador Cantidad Porcentaje
Inciden en lo cinético eléctrica preservacion. 137 35,6%
Inciden en lo cinético eléctrico emocional. 133 34,5%
Inciden en lo cinético eléctrica conciencia 115 29,9%
Total 385 100%

Nota. Elaboracidn: Angie Intriago

Se puede evidenciar que dentro de la poblacion el 137 con el porcentaje de 35.6% de
encuestados define que las relaciones entre la otra y el publico para la preservacion de la
vida marina inciden en locinético eléctrico emocional. En la poblacién existe la incidencia
de lo cinético-eléctrico emocional.

El resultado de la tabla 3 se desprende la variable “empatia” que enmarca lo citado por
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Decety y Jackson 2004 que trata de la toma de decisiones y laautoconciencia inciden en la

interaccién gustativa n la preservacion de la vida marina.

Tabla 3

/Cémo la toma de decisiones y la autoconciencia inciden en la interaccion gustativa en la
preservaciénde la vida marina?

Indicador Cantidad Porcentaje
Inciden en lo cinético eléctrica preservacion. 126 32,7%
Inciden en lo cinético eléctrico emocional. 152 39,5%
Inciden en lo cinético eléctrica conciencia 107 27,8%
Total 385 100%

Nota. Elaboracidén: Angie Intriago

Se puede evidenciar que dentro de la poblacién el 152 con el porcentaje de 39.5% de
encuestados, se define que la empatia de toma de decisiones en la interacciéon gustativa

para la preservacion de la vida marina incide en lo cinético-eléctrico preservacion.

Discusion

Con respecto a los resultados de la “tabla 1” se analiza la cita de Frorb (2002) que
sostiene “todo intento de definir la comunicacién y la cultura debe hacerse cargo de
definiciones sino de una afirmacién de la complejidad de estos”. Michelsen (2003)
plante6 que la comunicaciéon sobre temas ambientales y de la sustentabilidad esta
asociada al cambio individual de comportamiento, por lo cual es imprescindible el
andlisis del contexto cultural, por ello asocia que podemos definir que la comunicacion es
importante para afirmar temas de complicidad que ayuden a un mejor desarrollo para la
preservacion de la vida marina.

Con respecto a los resultados de la “tabla 2” se analiza la cita Soria (2024) las
relaciones humanas son el conjunto de conductas, actitudes y respuestas que adoptan los
individuos a través de la interaccion con otras personas haciendo uso de la comunicacion
que permite relacionarse.

Buxarrais (2013) menciona los valores son trascendentales para el bien comtn en una

sociedad, ya que promueven la ética del cuidado y el fortalecimiento de las relaciones
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humanas.

Podemos definir que, a través de los valores y la intervencion de las personasse puede
ayudar a un mejor desarrollo parala preservacion de la vida marina. Con respecto a los
resultados de la “tabla 3” se analiza la cita de Decety y Jackson (2004), la empatia
humana se diferencia de laobserva en procesos distintivos surgidos, como la toma de
perspectiva y la  autoconciencia que posibilitan la comprensién de emociones y
situacionesmas complejas.

Richaud (2014) menciona “Una sociedad empatica es consciente de los sentimientos
negativos en los demas y buscaimplementar acciones que cambien esasituacién al actuar
desde la solidaridad, la ayuda y el altruismo”, podemos definir que la a través de la
empatia se pueden diferenciar los procesos para mejorar el desarrollo de la preservacion

de la vida marina.

Conclusiones

Se pudo establecer durante lainvestigacion: Con respecto a los objetivos: Se pudo
establecer durante la investigacion: Con respecto a los objetivos:

Definir la comunicacion en la obra artistica sensitiva gustativa y su incidencia en lo
cinético eléctrico y la preservacion enla poblacién de Manta 2024 de la vida marina.

Establecer las relaciones en la obra artistica sensitiva gustativa y su incidenciaen lo
cinético eléctrico y lo emocional enla preservaciéon de la vid marina en la poblacién de
Manta 2024.

Determinar la empatia en la obra artistica sensitiva gustativa y su incidenciaen lo
cinético eléctrico, movil y la conciencia sobre la preservaciéon de la vida marina en la

poblacién de Manta 2024.

Conclusion 1:

Para definir la comunicaciéon dentro de la obra artistica sensitiva gustativa y su
incidencia en lo cinético eléctrico, es importante afirmar temas complejos que ayuden a
mejorar el desarrollo de la cultura para la preservacion de la vida marina en lapoblacion

de Manta 2024.
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Conclusion 2:
Para establecer la relacion dentro dela obra sensitiva gustativa y su incidencia en lo
cinético erléctrico y lo emocional atreves de la empatia se puede definir la comunicacién

sensorial por medio de la cultura y preservaciéon marina.

Conclusion 3:

Para determinar la empatia en la obra artistica sensitiva gustativa y su incidencia en
lo cinético eléctrico movil es importante definir los procesos para mejorar el desarrollo
sostenible de los océanos y disminuir las pérdidas de arrecifes en los mares para la

preservacion de la vida marina en la poblaciéon de Manta 2024.

Referencias
Conservacion Marina - amazonian project. (s.f.). Conservacion Marina - amazonian
project. Amazonianproject.org. https://amazonianproject.org/conser vacion-

marina/
(De, s/f)De, L.0.R.0.S.983. (s/f). CODIGO ORGANICO DEL AMBIENTE. Gob.ec. Recuperado

el 26 de julio de 2024, de https://www.ambiente.gob.ec/wp-
content/uploads/downloads/2018/01/CODIGO ORGANICO AMBIENTE.pdf

Buxarrais, C. (2013). Los valores en la sociedad y su influencia en la ética del cuidado.
Revista de Etica Social, 15(2), 89-103.

Cognetti, G. (2001). La historia de los océanos y su importancia ecoldgica. Editorial
Ecologia y Naturaleza.

Constitucion de la  Republica del Ecuador. (sin fecha). Articulo

395. https: //www.constitucion.gob.ec

Constitucion de la Republica del Ecuador. (sin fecha). Articulo 73.

https://www.constitucion.gob.ec

Decety, J. & Jackson, P. L. (2004). La empatia humana y su evolucién en la conciencia
social. Psychological Science, 15(9), 642-647. https://doi.org/10.1111/j.0956-
7976.2004.00737.x

Ford, A. (2002). ;Cémo la obra artistica sensitiva gustativa incide en la preservacion de la
vida marina?
Ford, A. (2002). La comunicacién y la cultura: Complejidad y definicién. Editorial Arte y

Cultura.

135


https://amazonianproject.org/conservacion-marina/
https://amazonianproject.org/conservacion-marina/
https://amazonianproject.org/conservacion-marina/
https://www.ambiente.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2018/01/CODIGO_ORGANICO_AMBIENTE.pdf
https://www.ambiente.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2018/01/CODIGO_ORGANICO_AMBIENTE.pdf
https://www.ambiente.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2018/01/CODIGO_ORGANICO_AMBIENTE.pdf
https://www.constitucion.gob.ec/
https://www.constitucion.gob.ec/
https://doi.org/10.1111/j.0956-7976.2004.00737.x
https://doi.org/10.1111/j.0956-7976.2004.00737.x

Gambarotta, E. (2014). Hacia una teoria critica reflexiva: Max Horkheimer, Theodor W.
Adorno y Pierre Bourdieu. Prometeo Libros.
https://elibro.net/es/lc/uleam/titulos/189799

Garcia, S. M. (2015). El delito de maltratoa los animales. El maltrato legislativo a su
proteccion. Revista de Bioética y Derecho, 104-106.

Herrera, S. B. (2017). Derechos De Los Animales: La Legislacién Nacionallnterna Como
Barrera Legal.
https://www.redalyc.org/journal /819/81943468003 /html/#redal
yc_81943468003_ref45

Lasser, ]J. (2017). La proteccién del medio ambiente y el océano: Una llamada a la accién.
Editorial Global Impact.

Lovejoy, M. (s.f.). El arte electrénico: La evolucidon de las artes digitales en el siglo
XXI. Journalof Digital Art, 12(3), 45-59.

Michelsen, P. (2003). La comunicacién ambiental y su impacto en el comportamiento
humano. Ecologia y Sociedad.

Moran, M. (2015, enero 7). Océanos. Desarrollo Sostenible.
https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/oceans/

Morris, B. ]. (2022).La conservacién marina y el desafio de las amenazas
globales. NaturePress.

Organizacion de las Naciones Unidas (ONU). (s.f.). Objetivo de Desarrollo Sostenible 14.
https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/oceans/

Pacto Mundial de las Naciones Unidas. (s.f.). ODS 14: Vida submarina.

https://www.pactomundial.org/ods/14-vida-submarina/

Procesos para mejor el desarrollo de buen ambito para obtener resultados positivos dela
preservacion de la vida marina (s.f.). https://www.ambiente.gob.ec/wp-
content/uploads/downloads/2012/07 /Normativa.pdf poblaciéon de Manta 2024.

Richaud, M. (2014). Empatia y  solidaridad: Enfoques sociales y
altruismo. Revista Internacional de Psicologia Social, 19(1), 21-34.

Sainz, L. I. (s.f.). Cita sobre la experimentacion de formas.

Silva, J. (s.f.). Arte cinético eléctrico y su relacion con la naturaleza y la energia. Revista
Internacional de Arte y Tecnologia, 10(2), 1-10.

Soria, M. (2004). Las relaciones humanas y la comunicacién: Teoria y prdctica en la

interaccion social. Editorial Psicologia Social.

136


http://www.redalyc.org/journal
http://www.un.org/sustainabledevel
http://www.un.org/sustainabledevel
https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/oceans/
http://www.ambiente.gob.ec/wp-
http://www.ambiente.gob.ec/wp-
http://www.ambiente.gob.ec/wp-

r
&

Uleam

UNIVERSIDAD LAICA e
ELOY ALFARO DE MANABI

2025

ISBN: 978-9942-681-35-5

Prohibida su venta



